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Elements dl proeleme : Accri Tssemeiit considerable dcs collccti( >11" dans ces dernieres 
annees : les exigences modernes d’lme presentation plus aeree ; les disponibilites des locaux ; 
le regime des dons et legs. — Mo yens de limiter l accroissement excessif des collec- 
tions : Le regime des achats; difticultes de restrictions pour les musees d’art moderne; le 
S3'Steme des achats provisoires. de location avant achat ; le regime des dons et legs : le 
principe de la libre disposition des benebciaires, ses inconvenient" ; les compromis possibles. ■ — 
L’interet comme telles de certaines collections leguees. Les legs inconditionnes et renrichis- 
sement des musees moins favorises ; le legs a la communaute. — Programme museographique 
ET accroissement : Utilisation des excedents (reserves): des doubles (echanges) ; mises en 
depot, alienation, expositions circulantes (le systeme du Victoria and Albert Museum), prets a 
long terme, creation de succursales de grands musees. — Le cas des musees de beaux-.\rts^ 
ou les doubles n’existent pas : les necessites de Texposition aeree pour les oeuvres maitresses; 
les depots et les reserves; les expositions temporaires. — Utilisation des excedents des 
GRANDS MUSEES : decentralisation au profit des musee^^ de province; Textension du principe 
deja applique aux depots et aux prets entre musees de pays differents ; la cession des exce- 
dencs. (L'exemple du Metropolitan Museum), — L'initiative de l'Office International 
DES Musees en matiere d^echange et de prets a long terme; possibilites d'application du 
principe a 1 interieur du pays ; le cas des musees ethnographiques. de prehistoire, de monnaies 
et medailles. La collaboration Internationale et I’e sprit de solidarite intellectuelle, dans 
les echanges et prets. — Appendice : i. Le s\'steme des prets et des collections itinerantcs 
du \ ictoria and Albert Museum de Londres. 







ES problemes souleves par raccroissement des collections 
publiques sont parmi les plus importants qu'un conser- 
vateur de musee soit amene a considerer dans sa carriere. 
La bonne marche de Tinstitution qu'il dirige est liee a la 
solution qu'il y apportera. II s'agit pour lui d’arriver a un 
equilibre entre Tespace dont un musee dispose pour les 
expositions permanentes ou temporaires, et meme pour 
les reserves et les depots, et Taccroissement normal des collections. Le manque 
de place est un mal terrible, dont les grandes institutions soulfrent encore plus 
que les petites. Les grands musees encombres de toutes parts debordent de leur 
cadre car, dans les derniers temps, ils se sont de plus en plus enrichis. En outre, 
comme les locaux qu’ils occupent sont souvent anciens et construits d'apres des 
normes qui ne sauraient toujours s’accorder avec les conceptions actuelles en 
matiere de museographie, on ne peut ni les ameliorer ni les agrandir facilement. 

Bien que ce mal ne soit pas exclusivement reserve a I’Europe, c'est la, nean- 
moins, qu’il sevit avec le plus d’acuite. II ne date pas d’aujourd’hui, mais c'est 
a notre epoque qu’il a pris toute son intensite. En effet, nos devanciers n’etaient 
nullement cheques par des murs remplis jusqu’au plafond, ou les oeuvres d'art 
etaient accrochees presque sans ordre et sans souci de methode. Par centre, nous 
ne nous plaisons que dans des pieces claires, simples, oix il n'y a que peu d’objets, 
mais bien choisis et systematiquement presentes, et qui ne se nuisent pas les uns 
aux autres. Ainsi, aux inconvenients provenant, dans les anciens musees, de I’accrois- 
sement annuel du patrimoine artistique, viennent s’ajouter actuellement ceux qui 
resultent de la necessite d'un regroupement des oeuvres qui existaient deja et 
d’une reorganisation des salles, pour les mettre en accord avec nos besoins de 
jouissance esthetique ordonnee et de connaissances methodiques. Deux tiers au 
moins des objets qui s’etalaient sur les murs ou dans les vitrines doivent etre, 
par consequent, ecartes, pour permettre aux autres d’acquerir toute leur valeur. 
Mais la question se pose : ou placer ceux qu’on evince? Ou mettre encore ceux 
qui proviennent des achats, des dons ou des legs? Et, dans certains musees prehis- 
toriques ou archeologiques, des fouilles de la region? Quel rythme donner dore- 
navant aux acquisitions nouvelles, pour ne pas surcharger les salles, qui ne sont 
que trop encombrees? Quelles regies suggerer aux donateurs et aux testateurs — 
pour autant que cela peut se faire — afin que Teffet de leur sollicitude a I’egard 
des musees ne se traduise pas par des embarras plus grands pour les personnes 
qui dirigent ces institutions? 

Bien que les difficultes soient a peu pres les memes partout, la solution peut 
etre differente d’un cas a Tautre. Elle depend de la nature des objets exposes, du 
but du musee, des possibilites qui existent pour agrandir les locaux et meme 
— ce qui ne doit pas etre oublie — de la maniere dont le public reagit, des lois 
qui regissent les collections de TEtat. 

Les problemes qui se posent, de par Taccroissement des collections, seraient 
done les suivants : 

1® Comment enrayer Taccroissement irrationnel^^des collections? 

2® Que faire des objets qui ne peuvent ou ne^Jftivent pas^tre exposes d'une 
maniere permanente et peut-etre meme pas du Yout? 
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Les nouveaux amenagements du Musee Guimet de Paris, pour ia presentation des sculptures. 

Salle de I’lnde. 

Prenons d abord la premiere question. On sait que les collections s'accroissent 
de trois manieres : a) par des achats, b) par des dons ou des legs, c) par les fouilles. 

Les achats, — D'habitude les grands musees d’art ancien n’achetent que des 
pieces capitales, indispensables pour combler des lacunes ou pour donner de Tunite 
aux collections existantes. En ralentissant le rythme des achats, a moins qu’il ne 
s'agisse d’oeuvres vraiment significatives, on ferait deja oeuvre utile. Cependant, 
la situation est plus compliquee dans les musees d art moderne. Ces derniers doivent 
se tenir au courant, suivre revolution des artistes, tacher de voir representees toutes 
les ecoles, toutes les tendances de notre epoque. Comme il est difficile, sinon 
impossible, de prevoir Tavenir, on est oblige d'acheter un peu de tout et, bien 
entendu, de se tromper parfois, d’encombrer le musee d’oeuvres sans lendemain. 

Comment sortir de cet embarras? Des suggestions nous sont venues, a ce propos, 
de TAllemagne. Certains conservateurs de grands musees pratiquent Tachat indi- 
rect, par Tintermediaire des collectionneurs. Ces conservateurs conseillent a ces 
derniers, surtout a ceux qui portent une attention particuliere a Tenrichissement 
et a I'avenir des collections publiques, d’acheter certaines oeuvres ou de favoriser 
certains artistes. De cette maniere, les peintres et les sculpteurs qui ne sont pas 
encore tres connus, mais qui semblent avoir du talent, commencent, avant d’entrer 
dans les collections publiques, par faire, avec leurs oeuvres, un stage dans une 
collection privee. Si le gout du public continue a les favoriser, leurs ouvrages 
passeront ensuite dans les musees, sous forme de prets, de dons ou de legs. Le 
triage se fait de lui-meme et un minimum de pieces de valeur entrera dans les 
collections publiques, sans bourse delier. 
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Musee archeologique de Madrid. 

Salle de la ceramique espagnoie du XVIH® siecle. Decoration en harmonie avec les objets exposes. 

Le Folkwang Museum d’Essen pratique une methode plus franche et d’un effet 
peut-etre plus sur. Les oeuvres d’artistes modernes ne sont achetees definitivement 
qu'apres un stage de cinq ans. Pendant ce temps, Touvrage est prete au musee 
par Tartiste lui-meme. La moitie de la valeur en est payee au moment ou I’ceuvre 
entre, sous cette forme, dans le musee. Si pendant I’intervalle de cinq ans, le 
prestige de I’artiste se maintient ou meme s’il augmente, le musee, qui s’est 
acquis un droit de preemption, achetera definitivement ce qui n’etait que prete, 
et Tautre moitie de la somme sera versee a Tauteur. On ne peut faire entrer 
regulierement dans les collections plus de quinze oeuvres a la fois. Seuls sont 
exemptes de cette procedure les artistes qui sont representes dans trois musees 
importants; leurs oeuvres peuvent entrer immediatement, a titre definitif, dans 
les collections. 

11 y a lieu de citer egalement le systeme adopte par la Galerie du Kronprinzen- 
palais de Berlin qui, au lieu d’acheter provisoirement les oeuvres, les loue pour 
une periode de deux ans, a I’expiration de laquelle une commission de I’Etat se 
prononce pour ou contre Tacquisition definitive. Pendant la periode que dure la 
location, Tartiste touche les interets de la somme qui correspond a la valeur de 
son oeuvre. Les offres d’exposer au Kronprinzenpalais, dans les conditions indiquees, 
sont examinees par la meme commission. Le systeme adopte par la Galerie de 
Berlin consiste d’autre part a faire subir aux (Euvres d’art modernes un certain 
stage et a tenir compte, dans une certaine mesure, des variations du gout du public. 

On a preconise aussi des methodes d’ achat plus utiles aux artistes, dans une 
6poque de restriction et de crise : un achat definitif de nombreuses osuvres de 




Rijksmuseum d 'Amsterdam. 

Presentation des porcelaines du XVllh si6c!e dans une saile a coupole de la meme epoque. 

jeunes, avec faculte reservee, pour le musee, de ne pas les exposer et meme de 
vendre celles qui, apres un stage d un certain nombre d’annees, ne convien- 
draient plus. 

La question des dons et legs est plus complexe. D une maniere generale, les dispo- 
sitions trop rigides de certains testateurs sont une des principales causes de I’encom- 
brement et provoquent une disposition irrationnelle des galeries publiques. Natu- 
rellement, il n’y aurait qu’un remede a cet inconvenient, a savoir : garder les 
mains libres pour accepter un legs sans conditions. On aurait alors toutes facilites : 
pour disperser les objets dans les diverses sections, afin de ne pas troubler Tarran- 
gement systematiques des salles, et pour eliminer certaines (Euvres, les preter pour 
une longue periode et meme les ceder a une autre collection ou les echanger 
centre des objets de valeur egale, qui ne se trouveraient pas dans le musee en 
question. On est alle meme plus loin, on a propose qu’une legislation speciale 
reglat, une fois pour toutes, la question des legs, et qu’a Tavenir il fut interdit 
aux bienfaiteurs de poser dans leur testament des conditions restrictives, empe- 
chant les autorites administratives de disposer comme bon leur semblerait, dans 
Vinteret du musee, des dons et legs qui leur viendraient des particuliers. 

On a replique, avec raison, qu’une pareille legislation aurait le plus mauvais 
effet sur les testateurs et qu'il s'ensuivrait une diminution du nombre des personnes 
qui legueraient leurs collections aux musees publics. De I’avis unanime, plutot 
que de legiferer, il vaudrait mieux essayer de convaincre les donateurs de Tinutiiite, 
du danger meme de certaines dispositions testamentaires qui, au fond, et mainte- 
nues k perpetuite, auraient pour consequence d'amoindrir la valeur des collections. 
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City Art Museum of Saint-Louis. 

Salle amenagee specialement pour la presentation des collections de la Renaissance italienne, 

Ceux-ci demandent souvent a etre eclaires sur les besoins veritables des musees, 
11 en est meme qui s’en remettent entierement au jugement et aux decisions 
des conservateurs. Le D'" William P. Wilson, par exemple, directeur du Musee 
de Philadelphie, en faisant don de sa collection au musee qu’il dirigeait, nous 
a laisse a ce propos la formule la plus large et la mieux redigee : (( J’ai Tespoir, 
disait-il, en faisant cette donation a TAssociation des musees americains, que 
Tinteret, toujours croissant, qu’elle porte a la science et a Veducation du peuple, 
saura lui suggerer la meilleure fagon d’utiliser cette collection, en en accroissant 
la valeur. » 

Malheureusement, dans la pratique, il est bien rare que le conservateur beneficie 
d'une liberalite si bien comprise. Mais, en admettant qu’il se voit oblige de decliner 
une offre, il ne devrait pas, pour autant, refuser ses conseils sur la meilleure 
maniere de servir les interets des musees, en dirigeant ces dons vers telle ou 
telle autre collection du pays, plus indiquee pour les mettre en valeur et en tirer 
le plus grand profit. Ces conseils auraient plus de poids et la bienveillance du 
donateur serait plus surement acquise si Ton pouvait mettre ce dernier en presence 
d*un systeme consacrant une action nationale et meme internationale, dans le but 
d'etablir une collaboration entre grands et petits musees. On recourrait ainsi k 
la formule dite de V « adoption » des petits musees par les grands, que TOffice 
international des Musees s^eiforce d’introduire dans la pratique museographique. 

Quant k se menager la possibilite de disperser une collection, afin de ne pas 
gener la classification scientifique dans un musee, d’en eliminer meme certains 
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Ri.iksmuseum d’Amsterdam. 

La presentation des meubles. (Mobilier fran^ais et hollandais des environs de 1720). 


objets de moindre importance, evidemment une telle faculte presenterait des 
avantages; mais la encore, il y a des cas d’espece, qu’il faudrait examiner sepa- 
rement. De toute fa^on — et la-dessus Taccord est unanime — il serait inutile 
d’accepter des objets qui feraient double emploi avec ceux qui se trouvent deja 
dans les collections. 

D’autre part, du moins dans certains milieux, on est revenu un peu de Tidee 
qu’une classification systematique doit tout primer dans un musee. Malgre tous 
les avantages que comporte le principe, on ne devrait pas tout lui sacrifier. Un 
musee d’art agit beaucoup plus par les qualites de force ou de grace des ouvrages 
exposes que par ce qu’on pourrait appeler une connaissance adequate de revo- 
lution des ecoles ou de I’enchatnement logique des epoques des differents arts. 
De plus, certains ensembles apparaissent tellement representatifs du gout d’une 
epoque ou de celui d’une haute personnalite, que par cela meme ils meritent d’etre 
gardes tels qu’ils ont ete realises par leur premier possesseur. 

Bref, tous ceux qui ont approche les amis et les protecteurs des grands musees, 
parmi lesquels se recrutent d’habitude les donateurs futurs, sont d’accord pour 
recommander le tact et la souplesse, un contact permanent et de la diplomatic 
de la part des conservateurs, plutot que des dispositions legates restrictives et 
choquantes, qui indisposeraient a coup sur. On ne doit pas oublier non plus que 
si certains grands musees peuvent se permettre le luxe de dedaigner des legs 
qui ne seraient pas d'une grande qualite, les musees plus petits et tous ceux de 
la province, tres utiles pour Teducation du public et souvent negliges par les 
administrations centrales, ont interet a favoriser par tous les moyens, la tendance 
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Mus6e d’art ancien de Lisbonne. 

La salle d’orfevrerie frangaise du XVlII® si^cle, am6nag6e en 1934. 

des ccliectionneurs a leguer leurs oeuvres d'art a la communaute. Ces petits musees 
ne peuvent et ne doivent pas mettre de conditions qui paraitraient excessives et 
hors de proportions avec leur importance. Or, une legislation restrictive generate 
aurait pour consequence a peu pres certaine de moderer le zele de ceux qui 
s*interessent a la chose publique, sans beaucoup de profit pour les grandes insti- 
tutions, riches en oeuvres de toutes les categories, et qui peuvent toujours decliner 
un don ou un legs qui leur semblerait de moindre importance. 

Une politique plus rigoureusement definie, aussi bien dans les achats que dans 
Tacceptation des legs, conduit necessairement a une limitation des accroissements. 
Mais, comme on Ta fait observer, cette politique elle-meme depend d’une definition 
rigoureuse et claire de Tobjectif que chaque musee se propose individuellement 
et meme de la politique generate de collaboration entre les musees. C’est la surtout 
que Ton trouvera le moyen d’eviter les accroissements excessifs, car un programme 
nettement arrete constituera un guide precieux dans le choix des objets a acquerir 
et une sorte de sauvegarde contre les donations depourvues d’interet. II va bicn 
sans dire que, dans la pratique, les cas sont trop complexes pour etre etudies et 
resolus sous Tangle de principes etablis une fois pour toutes. Mais il sera toujours 
plus facile, dans certaines circonstances, de deroger a un programme qui, en 
d’autres occasions, peut etre d’un reel secours pour le conservateur place en pre- 
sence de dons ou de legs trop encombrants. 

Le cas des musees de prehistoire et d’archeologie peut presenter des aspects 
sensiblement differents. Pour autant que ces musees ne rentreraient pas dans les 


301 


33 " 




La presentation de I’argenterie au Thau/ow Museum de Kiel. 

conditions qui viennent d’etre formulees, on s en referera au chapitre XVIII, ou le 
probleme est traite en detail. 

Nous en arrivons maintenant a la seconde question : que faire des objets qui 
ne peuvent et ne doivent pas etre exposes d'une maniere permanente? Le cas 
n'est pas le metne selon qu’il s’agit dun musee ou il existe des doubles veritablcs 
ou d’un musee ou il n'y a que des doubles approximatifs ou pas du tout de 
doubles, Le premier cas se rencontre souvent dans les collections d'objets d’art 
rustiques, dans certaines collections de prehistoire, dans les cabinets d'estampes, 
dans les cabinets numismatiques ou de ceramiques antiques, etc, Evidemment, 
tons les doubles seront ecartes des expositions permanentes. Ils pourront ensuite 
etre echanges centre des series semblables qui manquent dans les collections ou 
existent ces doubles, ou meme etre deposes, soit temporairement, soit pour une 
longue periode, dans d’autres musees de la ville, du pays ou a I’etranger, qui 
oftriraient des garanties suffisantes quant a la conservation des objets. Etant donne 
la nature de ces objets, a moins qu’il ne s’agisse de specimens d'une rare valeur 
marchande, comme e'est le cas pour certaines gravures de grands maitree ou pour 
des monnaies et des medailles, il sera relativement facile d’obtenir les autorisa- 
tions necessaires en vue d’un echange, surtout s’il s’agit d’un echange effectif, 
centre une piece de valeur ou d’importance a peu pres egale. 

La vente des doubles pourrait paraitre une solution revolutionnaire, elle est 
cependant pratiquee dans certains musees. 

Pour ce qui est des doubles approximatifs, qui se trouvent notamment dans 
les collections d art applique, et qui, eux aussi, doivent etre eloignes des expositions 
permanentes, afin de donner de I unite et de la force a ces dernieres, une solution 
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Mus6e historique de Strasbourg, La Salle d’Armes. 


pratique et qui a beaucoup d’adeptes a Theure actuelle, surtout en Angleterre et 
aux Etats-Unis, est celle des expositions circulantes. 

Animes d’un esprit de solidarite et du desir de faire contribuer les collections 
artistiques au developpement intellectuel et moral de toutes les classes de la popu- 
lation, des musees anglais et americains, par exemple, sont alles tres loin dans 
cette voie. C’est ainsi qu’une section a ete creee aupres du Victoria and Albert 
Museuniy de Londres, section qui s’occupe exclusivement de ces collections itine- 
rantes et de leur pret aux musees provinciaux, aux ecoles d’art, aux ecoles secon- 
daires. Naturellement, la composition de la collection pretee varie selon qu'il s’agit 
de Tune ou de Tautre de ces institutions. Quelquefois des objets authentiques, d’une 
valeur secondaire, sont accompagnes d’objets reproduits, ou meme de photographies 
representant des specimens rares et significatifs de la meme categorie. (Voir Notice 1, 
a la fin du chapitre.) 

D’autres musees, le Bristish Museum, par exemple, se sont arretes au pret et au 
depot a long terme, comme une solution susceptible de donner satisfaction au pro- 
vincial qui veut s’instruire ou au conservateur d’un grand musee, qui ne voit pas 
sans apprehension les collections s'enrichir d’objets qui n'apportent rien de nou- 
veau aux series deja existantes. Toutefois aucune solution ne nous semble arriver 
a la souplesse et a la precision que nous remarquons dans la maniere d’agir du 
Victoria and Albert Museum. 

Enfin, dans le meme ordre d’idees, on a envisage egalement la possibilite de 
creer, a Taide de ces doubles approximatifs, des manieres de succursales de la 
maison centrale, placees dans les quartiers populeux, a la portee de ceux que Tart 
decoratif interesse, mais qui, pour des raisons de toutes sortes, hesitent a visiter 
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des musees trop eloignes. C’^st un systeme 
pratique avec succes, notamment en Ame- 
rique, et qui trouve un accueil sympathique 
egalement en Allemagne et en Angleterre. 

Tout ce qui vient d'etre dit au sujet des 
Tiiusees d'art decoratif peut s’appliquer 
avec avantage aux musees ethnographiques 
et d’art rustique. 

Nous arrivons maintenant aux musees 
de beaux-arts, dont le prestige ne fait que 
grandir a notre epoque et qui, par leur 
nature meme et par le caractere indivi- 
duel des oeuvres qu’ils renferment, offrent 
oeaucoup plus de difficultes a la solution 
du probleme qui nous preoccupe. En 
effet, dans ces musees, les doubles n’exis- 
tent pas. Theoriquement, il n'y a pas de 
raison pour que ces collections cessent 
de s’agrandir, puisque chaque oeuvre d’art 
est un unicum. En realite, plus un conser- 
vateur de musee se resigne a ne mon- 
irer que des oeuvres vraiment grandes, plus 
on peut esperer qu’elles produiront une forte impression sur le visiteur. D autre 
part, la plus belle peinture pourra passer presque inaper9ue si I’eclairage est mau- 
vais, si elle est placee trop haut, si I’espace est trop encombre, c est-a-dire si elle 
n’est pas suffisamment mise en valeur. Par consequent on ne doit exposer que peu 
de choses, mais les montrer dans les meilleures conditions. Que faire alors des 
autres qui, elles aussi, peuvent interesser les chercheurs? De plus en plus on arrive 
a la conclusion qu’il faut etablir une distinction entre les salles ou il y aura des 
expositions permanentes, avec des oeuvres capitales, pour le public, et les locaux 
destines a la reserve, ou Ton puisse facilement etudier les oeuvres, et qui seront 
destines exclusivement aux chercheurs. Seulement, si Ton arrive de cette maniere 
a decongestionner les salles mises a la disposition du public, on ne gagne pas beau- 
coup d’espace. Il est vrai que les oeuvres envoyees au depot occupent sensiblement 
moins de place, mais encore faut-il pouvoir les manier avec facilite, les exposer 
pour Texamen des interesses, sans trop leur faire courir de risques. (Voir a ce 
sujet, le chapitre IX et le chapitre 11 b) 

Ces depots et reserves peuvent garder longtemps ou pour une plus breve periode 
les oeuvres qui leur sont confiees, car il pourrait y avoir avantage a en faire des 
selections de temps a autre, et a les presenter au public dans des expositions tem- 
poraires ou a les grouper autour d'un theme determine. C’est la, par exemple, cs 
que pratique avec succes la Direction des Musees frangais. Plusieurs fois par an, 
les collections publiques se dessaisissent de certaines de leurs oeuvres qui, comple- 
tees par celles qui proviennent des collections privees, donnent I’occasion d’attirer 
pour un temps Tattention generate sur tel ou tel artiste ou sur telle ou telle ecole. 
Et le fait le plus remarquable, c’est que ce n’est pas seulement le public, mais aussi 
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Museum of Fine Arts de Boston. 
Presentation de collections gothiques 
dans une salle de meme style. 


304 



Mus^e des antlquit^s pom^raniennes de Stettin. 

Salle des corps de metiers avec pilier central et poutre transversale color6s en bleu 







Musee National de Copenhague. 

La presentation des collections ethnographiques. Salle des sculptures indiennes. 


les critiques et les connaisseurs qui, a la suite de ces manifestations, se voient 
obliges de reviser leurs opinions sur les artistes ou sur Tecole ainsi presentes. 
II y a done un profit evident a mettre en lumiere, avec toutes les precautions et 
tous les egards voulus, des (Euvres ou des artistes avec lesquels on etait par trop 
familiarise et qu'on regardait presque sans les voir. 

Expositions pour le public, peu nombreuses mais substantielles, avec des reserves 
bien garnies, commodes, pratiquables, pour les chercheurs; expositions perma- 
nentes, accompagnees le plus souvent possible d’expositions temporaires, ce sont 
la d’excellents remedes a Taccroissement des collections. Mais cela ne suffit pas, 
il faut aller plus loin. Les prets temporaires, les depots a long terme, sont dune 
application plus difficile, mais ils partent d’une comprehension mieux entendue de la 
situation actuelle. Nous sommes de plus en plus penetres, a notre epoque, de la 
conviction que le patrimoine artistique d’un pays appartient a la nation tout entiere. 
Ainsi tel Frangais qui n’a jamais vu le Louvre et qui ne le verra peut-etre jamais, 
est tout de meme le proprietaire, a cote de millions d’autres Frangais, des splendides 
collections qui constituent ce musee. II peut pretendre, a juste raison, a en voir 
quelques-unes chez lui, dans le chef-lieu ou Tappelle quelquefois ses affaires. Et 
si le grand musee de la capitale est oblige d’ecarter certaines oeuvres, d’epurer perio- 
diquement les collections par manque de place ou pour arriver a un meilleur clas- 
sement, Temploi le plus utile qu’on pourrait faire de ce qui est retire des salles, 
serait de le preter ou de le mettre en depot dans un local qui offrirait les garanties 
voulues, dans Tun ou Tautre des musees de province, ou meme, lorsqu’il s’agit 
d'un grand tableau religieux, le rendre a un sanctuaire, comme cela s’est parfois 
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Folkwang Museum de Essen. La salle du Pacifique et de I’Amenque Centrale. 

On y a ajoute deux peintures (de 1911 et 1912), par Emil Nolde. 

pratique en Italie. Les objets d'art retires des musees de la capitale pourraient 
encore constituer la contribution de la metropole a la creation d’un musee colonial 
ou aller meubler certains batiments publics et certaines residences royales en 
province. 

Avec le temps, lorsque les idees de cooperation intellectuelle auront fait leur 
chemin, on peut meme envisager le moment ou, a la suite d’une convention et a 
titre de reciprocite, un grand musee cedera quelques toiles d’un maitre, peu ou 
point represente dans un autre grand musee, en echange d’autres (Euvres d’un 
peintre, appartenant au pays ou se trouve ce deuxieme musee, mais qui ne figure 
pas dans les collections du premier. L'une ou I’autre de ces solutions, plus ou moins 
conformes a la mentalite de Topinion publique, s’inspirant aussi de Texperience, peut 
amener le desencombrement des salles. 

Des voix mSme se sont elevees pour approuver une mesure plus radicate encore, 
a savoir, la vente de ce qui est considere comme superflu, et I’achat, avec le produit 
de cette transaction, d’oeuvres representatives. Quelque inaccoutumee que puisse 
sembler cette proposition, le fait qu’elle a ete pratiquee, il est vrai, avec une 
extreme prudence, par un musee de Vimportance du Metropolitan Museum, et par 
quelques autres musees europeens, donne a reflechir. 

L’Office International des Musees, des sa fondation, a inscrit a son programme 
la question, interessante a coup sur, mais si complexe, de Taccroissement des col- 
lections publiques et de la repercussion de cet accroissement sur la maniere de 
presenter les ceuvres dans les musees. II a saisi egalement Tavantage qu’il y aurait 
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Musee National de Copenhague : Collection ethnographique, salle des bronzes japonais. 


a Her cette question a deux autres qui se debattent a I’heure actuelle : celle des 
prets entre les musees, et celles des depots d’objets d’art, pour une periode plus 
ou moins longue, dans un musee national ou a Tetranger. Du meme coup on arri- 
verait a epurer les musees trop encombres et a permettre a des gens moins favorises 
d'admirer des oeuvres qui, enfermees dans les depots d un musee de grande ville, 
n’ajouteraient rien a la valeur de ce musee, sans que pour cela, le musee qui se 
dessaisirait ainsf de certaines pieces, cessat d’en etre le proprietaire. L’Office Inter- 
national des Musees, charge de faire une enquete pour savoir si, dans les differents 
pays, il y aurait des obstacles qui s'opposeraient a la realisation d’un depot eventuel 
d’oeuvres a I’etranger, est arrive a la conclusion qu'a Theure actuelle ces obstacles 
existent un peu partout. Toutefois il a constate que des essais de cet ordre ont ete 
tentes, bien timides encore, uniquement bilateraux, comme Taccord qui a ete conclu 
en 1927, entre le Louvre et le Rijksmuseum d’Amsterdam, et selon lequel deux 
peintures ont ete echangees a titre de depot provisoire. On pourrait citer d’autres 
examples analogues. 

Etant donne les avantages reciproques qui en sont resultes, TOffice International 
s’est donne pour tache d’attirer Tattention des gouvernements et des administrations 
des Beaux-Arts sur I’utilite d’un pareil systeme. L’initiative de TOffice a ete portee 
devant la Commission internationale de Cooperation intellectuelle, dans le rapport 
que le president du Comite de direction de TOffice lui presenta en 1932. 

<( A Vheure actuelle, est-il dit dans ce rapport, les grands musees, -detenteurs de 
richesses inestimables, coniiennent, en outre, un nomhre considerable (fobjets ne 
presentant pour eux qu'un interei secondaire. Ces objets, surtout en ce qui concerne 
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La presentation des c6ramiques au Mus6e d'Extreme-Orient de Stockholm. 


les collections archeologiques et ethnographiques, encombrent inutilement les 
musees, au detriment d'une presentation methodique; on se voit oblige de renoncer 
d les exposer, si Von tient d eviter les accumulations inutiles, et pourtant ces objets 
en surnombre pourraient trouver une meilleure utilisation dans d'autres collections, 
(( Or, dans Vetat actuel de la plupart des legislations nationales, la cession d' objets 
d des musees etr angers n'est pas autorise e, ou n'est meme pas envisage e da tout; 
(f est Id un inconvenient qui empeche la creation d'un mouvement international 
dechanges et de cooperation entre les musees. » 

II est a noter que TOffice se preoccupait surtout de Taspect international du pro- 
bleme. On pourrait ajouter cependant que les memes avantages s'obtiendraient 
avec peut-etre moins d’opposition, si la pratique du pret et du depot devenait cou- 
rante entre les musees d’un meme pays. 

a La collaboration ainsi congue ne suppose pas necessairement et uniquement 
r alienation d oeuvres dart — dans laquelle V opinion publique, insuffisamment eclai- 
ree, ne v err ait qdun appauvrissement, — mais elle pent efre envisage e egalement 
sous la forme dun echange ou dun depot, plus ou moins iemporaire, 

(( Point d est besoin d' insister sur la portee et les heureux effets de tels echanges : 
rayonnement du genie national au deld des frontieres oil il s'est exprime; possi- 
bilite, pour les musees, de donner d leurs collections un caractere tou jours plus 
universel et, pour le public, Voccasion de mieux penetrer le genie createur et la 
civilisation dautres peuples. » 

Et plus loin, dans les conclusions du meme rapport, les idees exprimees a ce 
sujet etaient resumees sous la forme suivante : 
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<( Adaptation des legislations nationales aax necessites actuelles de la cooperation 
iniernationale, afin que s' etablissent entre les administrations des Beaux-Arts, des 
liens de solidarite et que les oeuvres elles-memes puissent remplir la mission sociale 
qui leur incomhe; — adoption, en consequence, par ces memes legislations, du 
principe de cession par alienation, echange ou depot d'objets ne presentant pas 
d'interet pour les musees detenteurs, )> 

Le 23 juillet 1932, la Commission de Cooperation intellectuelle, « considerant les 
repercussions he ureases que pour r ait avoir d cet egard un large mouvement d'e chan- 
ges et de collaboration entre les collections publiques dart, permettant ainsi an 
genie national des differents peuples de rayonner an deld des frontieres oil il s'est 
exprime, donnant aux musees la possibilite de conferer d leurs collections un carac- 
tore tou jours plus universel et off rant, enfin, au public V occasion de mieux penetrer 
le genie createur et la civilisation d'autres peuples » ; priait TAssemblee de la Societe 
des Nations d'adresser aux nations membres la recommandation « de tenir compte, 
dans les legislations nationales, des necessites de la cooperation internationaie, en 
consacrant le principe de la cession, par alienation, echange, ou depot d'ob/eis ne 
presentant pas dinteret pour les musees nationaux )n 

L’Assembiee, en octobre 1932, a approuve la resolution adoptee par la Commis- 
sion Internationale de Cooperation Intellectuelle, 

Les initiatives de I’Office International des Musees dans ce domaine marquent 
ainsi une etape essentielle, aussi bien dans le developpement de la collaboration 
intern ationale entre musees que dans les progres de I’esprit de solidarite intellec- 
tuelle au sens le plus general. 


Im premiere redaction de ce chapitre a ete faite, sous fornic de rapport en z'ue de la 
conference de Madrid par M. G. Opresco, Dircctcur du Musee Toma Stelian de Biica- 
rest, Prof esse It r a VUnkorsite, 


310 



APPENDICE DU CHAPITRE X 


La section speciale du Victoria and Albert Museum de Londres, preposee aux collec- 
tions itinerantes et a leur^? prets aux musees provinciaux et institutions d'en^eignement, 
fonctionne de la maniere suivante : 

Les prets qui ne furent accordes tout d’abord qu’aux ecoles d’art reconnues par 
le Science and Art Department ainsi qu^aux musees rattaches a ces ecoles, furent 
par la suite octroyes aux musees non rattaches a de telles institutions et etablis aux 
termes des Gymnasium and Public Libraries Acts, En 1919, enfin, les ecoles secon- 
daires et les colleges preparatoires reconnus par le Board of Education furent inclus 
dans la liste des beneficiaires. A Theure actuelle, ces prets circulent entre 80 musees 
et plus de 650 ecoles de Grande-Bretagne et d'lrlande. 

Depuis 1909, les collections dont ces prets sont constitues forment un departement 
distinct du Victoria and Albert Museum, designe sous Tappellation de « Circulation 
Elies sont groupees par matieres : ceramiques, travaux en metal, textiles, etc,, sur le 
modele de la collection centrale, et comport ent environ 50.000 objets. Cette section 
s^accroit aussi bien par des acquisitions nouvelles qu'a la suite de transferts prove- 
nant des collections permanentes. 

Les prets accordes aux musees consistent en deux, trois ou quatre collections, selon 
I’importance et la nature du musee beneficiaire, suivant aussi la place qui y est faite 
aux arts decoratifs. Les prets sont changes une fois tous les douze ou quinze mois. 
Les objets sont emballes par les emballeurs attaches au musee, et transportes a desti- 
nation par chemin de fer. La, les collections sont debailees egalement par des fonc- 
tionnaires du Departement du ]\lusee, et disposees dans des vitrines pretees en meme 
temps que la collection. Les frais du transport ferroviaire incombent par moitie au 
musee pretant et aux autorites locales. Ces prets sont consentis sous condition que 
les autorites locales assurent les objets centre tous les risques pendant leur presence 
dans le musee et durant le transport d’aller et de retour. 

Les prets destines aux ecoles comportent principalement des specimens qui peuvent 
etre expedies dans des cadres. Certaines grandes ecoles d'art reqoivent des objets 
groupes dans des vitrines et dont quelques-uns sont des reproductions, alors que la 
plupart des prets destines aux musees sont des originaux, Une moyenne de 30 a 
40 chassis d’expedition, avec portefeuilles de photographies, sont chaque annee expe- 
dies a chacune des 240 ecoles ou classes d’art, et 12 chassis, avec portefeuilles, a 
chacune des quel que 400 ecoles secondaires et des 40 ecoles normal es. Le nombre 
des objets envoyes aux ecoles, en 1932, s'est eleve au total de 40.500. Les frais de 
transport sont mi-partie a la charge de Tecole. mi-partie a celle du musee. Le musee 
exige Tassurance des prets en vitrine de meme categoric que ceux destines aux 
musees ainsi que de quelques autres collections dune valeur speciale. 
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XI 


MATERIEL D’EXPOSITION. 





S O M M A 1 R E 


Le materiel d’exposttiox el les exigences de presentation : eslhetique, \isibilite, pro- 
tection et conservation des objets. — Les murs ; Matiere de fond; pierres pour la sculpture, 
stuc pour les plastiques delicates, chaux pour les formes robustes ; avantages et inconvenients 
des fonds a Thuile ; les fonds en tissus, les revetements de papier, de lin, de toile sur pan- 
neaux de lin. — ^Iodes d’accrochage : Systemes variables suivant la matiere des parois et 
le format des tableaux; disposition des tringles verticales et horizontales, gouges metalliques 
combinees avec le systeme Boyer, systeme a gouges pour deplacement dans les deux sens; 
tampons d’isolement en caoutchouc: les fixations de surete. — La cimaise : hauteur, colo- 
ration et fonction. — Barres de protection ou d'appui. — Les plinthes : Role et dimen- 
sions ; leur utilisation pour la presentation des meubles. — Socles : pierre, ou bois visse au 
sol pour les sculptures ; socles de brique revetus de papier (expositions temporaires) ; dimen- 
sions et formes, — de style ou geometriques ; socles avec dispositif a roulettes, — Les types 
DE viTRiNES : isolees, adossees ou menagees dans la paroi; importance des vitrines dans 
Taspect architectural de la salle ; les dimensions normales en rapport avec le champ visuel 
moyeii : matiere et forme du chassis; I’eclairage des vitrines, naturel, artificiel, combine ou 
alternatif : Teclairage naturel des vitrines placees a contre-jour. — Vitrines a volets multiples, 
pour les objets sensibles a la lumiere. — Les mannequins et la presentation des costumes; 
matiere, construction et formes de mannequins; les tetes ; exemples de mannequins a bati 
modihable, par plans successifs et bourrage intermediaire ; les mannequins vivants. — 
Appendice : i. Systemes de vitrines pour la presentation des peintures japonaises et pour 
les rouleaux de peintures chinnise^. — z. Vitrines pour la protection des objets d'art 
japonais et chinois. — 3 Meuble pour la presentation des cartes topographiques. — 4. Dispo- 
sitifs et meubles pour la conservation et la presentation des tissus. 
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E mode d'exposition des objets est un des problemes fon- 
damentaux qui se posent dans un musee. Pour en trouver 
la solution, le conservateur doit collaborer avec d'autres 
specialistes, avec Tarchitecte, le menuisier, Tingenieur 
charge de Teclairage, le chimiste, etc. Mais c’est a lui seul, 
en derniere analyse que revient la responsabilite, et c’est 
lui, par consequent, qui doit avoir le dernier mot, meme et 
surtout vis-a-vis de Tarchitecte. Si en effet, on peut juger de la destination de 
I’edifice d’apres sa facade, ce n’est point la un defaut architectural, mais, au con- 
traire, un merite. L'architecte, en dressant les plans d un musee, devra done pren- 
dre pour point de depart les exigences des collections que ledit musee doit contenir. 

11 en va de meme en ce qui concerne le materiel d'exposition, qui devra satisfaire 
aux necessites suivantes : 

1. L'effet esthetique des objets; 

2. La facilite du public de voir et d’etudier les objets; 

3. La protection des objets : 

a) Centre les degats dus a Taction de Tair, de la lumiere, de la poussiere, etc.; 

b) Contre les degats occasionnes par le public. 

Les murs 

A un certain point de vue, on peut considerer les murs comme faisant partie du 
materiel d’exposition. Comme on Ta vu au chapitre VI, le mur contribue en effet 
pour beaucoup a Timpression generale que produit une salle de musee et a Teffet 
des oeuvres d'art. Les principes de la mise en valeur des objets ay ant ete examines 
dans le chapitre sus-mentionne, il convient d’etudier le probleme au point de vue 
de la structure et de la matiere dont ces fonds sont composes. 

Pour les murs, on a a choisir entre la pierre naturelle, le stuc, la chaux a mor- 
tier, le bois, Tetoffe naturelle, Tetoffe peinte a la colle et enfin le papier. Tous ces 
differents materiaux s’adaptent a des buts differents, tous ont leurs avantages et 
leurs desavantages. 

La pierre constitue un fond approprie pour les sculptures; elle permet d’obtenir 
un effet monumental que d'autres matieres ne donnent pas. 

Le stuc a aussi cette qualite, mais sa surface plus lisse et continue s’harmonise 
surtout avec des sculptures et d’autres objets d’une forme plus fragile et delicate. 

Des murs blanchis a la chaux conviennent particulierement a Tart robuste du 
baroque, mais ils ont Tinconvenient de produire de la poussiere. Un effet esthe- 
tique semblable peut etre obtenu avec une preparation de couleur appelee 
« rockenit », 

Les murs peints a Thuile offrent de grands avantages au point de vue de la 
proprete, mais, pour servir de fond a des peintures a Thuile, les differentes sortes 
de textiles sont cependant preferables. Il y a quelques annees encore, on avait un 
gout prononce pour les etoffes tres precieuses, — de meme epoque que les pein- 
tures exposees et ornees de motifs assez voyants. Aujourd’hui, la preference va 
plutot aux etoffes plus simples et unies. Dans les musees modemes, on fait un 
usage abondant de la toile de Hn. La toile est un fond qui s’adapte aux objets les 
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Musee des antiquites d’Extreme-Orient de Stockholm. 

Presentation de figurines en terre cuite Han T’ang. 

plus divers, mais elle a I inconvenient de se salir assez rapidement. Une surface 
qui tout a la fois donne un heureux effet esthetique et resiste bien a Taction de la 
lumiere et de la poussiere, peut s’obtenir avec une grosse toile d’emballage appli- 
quee sur un mur et peinte avec une preparation de couleur. 

Comme fond, le bois donne un effet d une certaine distinction, et il a, entre 
autres, Tavantage de permettre aisement la dissimulation des conduites electri- 
ques Ainsi que le remarque A*r. Ryle, de V Office of Works, de Londres, le 
revetement des murs d’une galerie de peintures se compose, en general, d’une sur- 
face boisee, recouverte d une etoffe, de toile ou de papier. On assujettit commu- 
nement le lambrissage en le clouant sur des lattes fixees au mur en briques, et Ton 
colle ensuite une grosse toile ou un papier sur cette boiserie. Pour eviter la pour- 
riture, on prend la precaution, en fixant la boiserie, de menager en haut et en bas, 
des trous de ventilation qui traversent aussi le revetement de toile ou de papier. 

Dans son ensemble, ce mode de revetement a, toutefois, plusieurs inconvenients : 
la boiserie se retrecit et brise le revetement de papier ou de toile; d’autre part, la 
difference de temperature entre Tair circulant derriere la boiserie et celui du local, 
peut etre considerable et il se fait un constant echange d’air d’un cote a Tautre. II 
en resulte un noircissement autour des bouches de ventilation et a tous les endroits 
ou la boiserie peut s’etre fendue. Enfin cette structure offre moins de resistance 
au feu. 


* Les re\etemcin> (k- ]n)is nc \ uni pa'^ san^ pres^’iiter certains danutTS [1 y a lieu de citer 
ici Templui du 1 etun de gaz, utdise au Musee Municipal de La Have, et dans lequel on peut 
planter des cluu" au>si facilement que dans du bois. 
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Musee Guimet de Paris. Salle de I’lnde. Nouvelle disposition. 

La methode actuellement adoptee par VOfflce of Works consiste : a fixer les 
lattes dans des chassis au moyen de crochets de fer, afin de reduire le vide derriere 
la boiserie; a eviter la ventilation qui n’est pas strictement necessaire; a revetir la 
boiserie d’une toile a peindre et de coller sur cette toile un papier de doublage. 
Cette methode fournit une cloison a laquelle on pent appliquer toute espece de 
traitement, qui ne prend pas la poussiere et qui est suffisamment independante de 
la boiserie pour ne pas etre affectee par les mouvements de retrecissement. 

On a constate que, dans les cas ou Ton emploie une etoffe comme revetement, 
il est necessaire de proceder a un nettoyage a intervalles rapproches, au moyen 
d'un aspirateur. L’emploi de matieres retenant moins facilement la poussiere reduit 
naturellement les frais de nettoyage. Dans certaines galeries a Londres, on a 
employe dernierement avec succes des papiers veloutes. 

Accrochage des tableaux 

La paroi de bois a I’avantage de permettre une fixation des peintures au moyen 
de vis. Dans le cas d’autres matieres, une fixation directe au mur offre de grands 
desavantages en raison des degats qu’elle provoque et de la difficulte de tout chan- 
gement. On a, le plus souvent, adopte un systeme d'accrochage des peintures, au 
moyen d’une barre de fer placee pres de la comiche ou un peu plus bas ; on utilise 
egalement un systeme de crochet fixe dans une plaque de fer retenue dans une 
gorge pratiquee dans le mur. On peut suspendre les peintures a de minces barres 
en fer ou a des fils de fer. Pour arriver a ce que les cadres adherent bien au mur, 
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Musee de TExtreme-Orient a Stockholm. 

Les objets sont group§s dans un but pedagogique. Les outiis alnsi que la matidre voisinent 
avec les produits manufactures, line notice indique les differentes etapes de la fabrication. 

les fils de fer peuvent etre fixes a la paroi par de petits crampons, Au Musee 
national de Stockholm, par exemple, on recourt a Tune ou Tautre de ces methodes 
suivant la dimension des tableaux. Des peintures de tres petit format sont fixees 
directement au mur par des crochets X. II faut reconnaitre qu avec ce dernier mode, 
les risques de vol sont plus grands. 

11 y a lieu en effet de prendre en consideration, outre les facilites de deplace- 
ment, la solidite et la fixite, Taspect esthetique, egalement les risques d’incendie 
et de vol, ainsi que le danger des vibrations. Dans les differents systemes utilises, 
on a tenu compte des risques de vol, en recourant par exemple a des vis, dans les 
cas de tableaux de petit format. Au Musee du Louvre, par exemple, on coule une 
goutte de plomb sur la tete de la vis, afin d’empecher Temploi rapide du tournevis. 
Mais il y aurait lieu de chercher le moyen de fixation qui, en cas d’incendie, per- 
mettra de liberer rapidement les tableaux de leurs crochets. On pourrait recourir 
a des dispositifs analogues a ceux qui permettent, dans certains meubles, de con- 
damner simultanement plusieurs tiroirs ou plusieurs abattants de casiers. 

S’il s'agit de tableaux de tres grandes dimensions, il peut etre utile, en cas de 
sinistre, de pouvoir les emporter rapidement sans leurs cadres. On a imagine a 
cet effet un systeme de cadre demontable qui reste fixe a la paroi tandis qu’on 
retire le tableau en liberant simplement un dispositif d’assemblage du cadre. 

Le danger des vibrations, qui a fait I’objet de recommandations speciales de la 
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part du Comite prepose par TOffice international des Musees a la preparation d'un 
manuel de la conservation des peintures, pent etre attenue grace a des coussinets 
de caoutchouc inseres aux points d’appui des dispositifs d'accrochage ou fixes 
entre le mur et la partie inferieure du cadre du tableau. Dans plusieurs musees, 
au Louvre et au Rijksmuseum d’Amsterdam, entre autres, on se sert du systeme 
Boyer pour Taccrochage. En ce qui concerne le Louvre, on a adopte des tringles 
verticales en metal, suspendues a une barre horizontale robuste qui longe le pour- 
tour de la salle, a la partie superieure de la paroi. Sur cette tringle verticale cou- 
lissent des crochets qui s’immobilisent automatiquement sous Taction d’un poids 
quelconque; il en resulte une tres grande mobilite de reglage, au cours des essais 
de placement des tableaux, puis une grande fixite du tableau une fois qu’il est 
suspendu a la place choisie. Ce precede qui donne une tres grande rapidite d’ar- 
rangement des salles et permet un reglage minutieux de Templacement des oeuvres, 
sans aucune difficulte, presente par centre Tinconvenient d’etre tres visible sur 
la partie du mur qui surmonte les tableaux, et de laisser ballotter, au moindre choc, 
les cadres ainsi suspendus. 

Le meme musee a fait des essais d’un autre systeme d’accrochage, qui ressemble 
beaucoup a celui qui a ete decrit plus haut; le precede consiste en une gorge metal- 
lique qui fait le tour de la salle a une hauteur d’environ deux metres vingt. Dans 
cette gorge, peuvent se deplacer horizontalement des crochets auxquels sont sus- 
pendus les tableaux, soit directement, soit par Tintermediaire de courtes tringles du 
systeme Boyer. Les crochets sont etablis de maniere a pouvoir s’introduire dans 
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cette gorge quand ils sont dans une position horizontale; une fois introduits, on 
leur fait prendre une position verticale permettant Taccrochage, la partie du cro- 
chet placee a Tinterieur de la gorge prend alors une position perpendiculaire a la 
fente par ou elle a ete introduite et le crochet ne peut plus sortir. Pour rendre ce 
dispositif encore moins visible, une fois les tableaux definitivement fixes, on colle, 
sur Pouverture de la gorge, une bande de papier que Ton peint de la meme cou- 
leur que le mur. Grace a ce mode d'accrochage, la partie nue du mur qui surmonte 
les peintures n’est point enlaidie par des tringles ou des cordons visibles * ; 
d’ autre part, la tringle de suspension du tableau ayant une longueur moindre, le 
danger de ballottage des cadres se trouve considerablement reduit. 

II y a lieu de citer egalement les observations recueillies sur ce point par la 
Pinacotheque du Vatican, qui divise les systemes de placement ou d'accrochage des 
peintures centre les murs, en deux categories : celui qui s’effectue au moyen de 
chaines, de cordons metalliques ou de barres de fer descendant du haut de la paroi 
ou les retient une barre transversale; celui qui consiste en crochets ou chevilles 
fixes au mur et soutenant directement la peinture. 

Sans doute, le premier systeme est-il plus pratique, et en somme, plus universel, 
mais il est moins satisfaisant que le second au point de vue esthetique. II convient 
plutot a I’exposition provisoire, passible de modifications, ou a I’exposition tem- 
poraire et aux depots. C’est pour cette raison que la Pinacoth^ue du Vatican Ta 


Voir, a ce propos. les remarques faites au chapitre VI. ou Ton rele\e les avantages que 
peut presenter la \isibilite de;: cordons ou tringles de suspension. 
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adopte pour les salles de depots, et pour 
la salle XIV, dont les peintures n’ont pas 
rimportance de celles des salles prece- 
dentes, et qui pourront, de ce fait, etre 
remplacees par d’autres, a I’occasion. 

La s’affirme un principe qui ne devra 
jamais etre perdu de vue au cours de ce 
chapitre, a savoir que les salles d' expo- 
sition permanente doivent se differencier 
des locaux d'exposition temporaire, non 
seulement par leur physionomie estheti- 
que, mais aussi par maintes particularites 
techniques; les locaux d'exposition tem- 
poraire doivent avoir une physionomie qui 
s'adapte le plus aisement possible a 
chaque espece d’objets, et qui, par conse- 
quent, ne devra pas etre trop accentuee; 
elle sera de ton neutre et equipee de dis- 
positifs techniques s'adaptant aux divers 
Les reconstitutions architectoniques du City genres d objets. (Voir la Confirmation de 
Art Museum de Saint-Louis (U.S. A.). Detail . . » tv \ 

montrant un escalier en chene provenant de principes au chapltrC IX.) 

Moriaix. Fin du xv« siecie. Dans la Pinacoth^ue du Vatican, oil 

Ton s’est inspire de Texperience de plu- 
sieurs galeries d'Europe, on a tente de resoudre dune maniere particuliere le pro- 
bleme de Taccrochage des peintures. 

Ces dispositifs sont de trois types differents : le premier est destine aux pein- 
tures de grandes et de moyennes dimensions, le second aux petites peintures et le 
troisieme aux tres petites peintures. 

Le premier type merite un examen special, car il semble bien quil resoud 
differentes difficultes touchant a I’esthetique de Tinstallation, aux deplacements 
eventuels dans le sens vertical ou horizontal, enfin a la circulation de Lair qui doit 
pouvoir passer aussi derriere les panneaux. Grace a ce systeme, une peinture se 
place avec grande facilite, se deplace aisement vers la droite ou vers la gauche, 
au moyen des gonds scelles dans le mur et qui permettent le mouvement horizontal. 
Le deplacement dans le sens vertical s’opere par deplacement de la traverse metal- 
lique horizontale, assujettie au gond. Enfin, en reglant Tepaisseur des deux blocs de 
caoutchouc inseres au has de la comiche pour isoler la peinture du mur, on peut 
obtenir une inclinaison qui emp^he la poussiere de se deposer sur la surface de 
la peinture et qui accorde le plan de celle-ci au champ visuel du spectateur. II 
faut relever que, sur les gonds scelles dans le mur, peuvent s’assujettir des tableaux 
de dilferentes dimensions, du moment que f appareil de fer fixe derriere la corniche 
peut effectuer des deplacements aussi bien dans le sens horizontal que dans le sens 
vertical. Le second type est analogue au premier, mais il comporte en plus des 
dispositifs munis de vis passant dans les gonds et empechant Tenlevement de 
Tobjet. 
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Les reconstitutions architectoniques du Metropolitem Museum of Art. Les Cloltres. 

Quand il est necessaire d’accrocher les peintures dans les depots ou dans la 
collection d’etudes, de maniere a pouvoir les enlever facilement, on pent les 
suspendre a des fers en forme d’S, dont la partie superieure est accrochee a Tune 
des barres transversales du chassis ou de la cloison mobile. 


La cimaise 


La hauteur et la couleur de la cimaise sont des facteurs importants dans la pre- 
sentation des peintures. Pour le placement des peintures, on partira du fait que 
le spectateur examine le plus facilement un objet quand il baisse un peu le regard. 
La hauteur de la cimaise peut done varier entre 80 et 45 centimetres. Cette der- 
niere hauteur doit etre adoptee de preference car elle permet le placement assez 
bas des grandes peintures. Quant a la couleur, le noir n’est pas indique car il 
coupe le mur et modifie la forme des salles. Au Louvre, par exemple, dans les 
parties non encore remaniees, on avait une cimaise de marbre dans la grande 
galerie, de bois noir dans d’autres salles. Or, dans les nouvelles salles ou dans 
les salles recemment remaniees, cette cimaise a ete supprimee et remplacee par 
une plinthe assez importante pour former une base suffisante pour Toeil. Ce n est 
pas la un principe general, la cimaise reste utile dans les salles monumentales ou 
la hauteur exige une base en proportion, mais, dans les salles de dimensions 
moyennes, on a tendance a renoncer a la cimaise, ce qui permet d’exposer plus 
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facilement les tableaux a hauteur de 
I’cril du public et d’obtenir un aspect 
du mur mieux accorde aux dimensions 
de la piece. 

Les barres de protection 

Pour tenir le public a distance des 
objets exposes, on s’est servi autrefois, 
dans une tres large mesure, de barres 
de protection. Elies ont du etre suppri- 
mees depuis, dans la plupart des 
musees; Teflicacite de la protection 
qu’elles donnent et leur effet artistique 
sont, en effet, contestables. 

Pour reprendre encore Texemple du 
Louvre, Tusage des barres de protec- 
tion y etait jadis tres repandu, mais 
leur aspect inesthetique en a amene la 
suppression au fur et a mesure des re- 
nouvellements du Musee. Elies ont, en 
effet, rinconvenient d’empecher le vi- 
siteur de s’approcher suffisamment du 
tableau et, quand la surveillance de 
gardiennage est assez soutenue pour le 
permettre, il y a interet a faciliter au 
visiteur I’examen le plus commode possible des oeuvres exposees. 

Les barres de protection peuvent cependant avoir leur utilite quand elles sont 
utilisees sous forme de balustrade, a Tentree des pieces ou Ton presente des recons- 
titutions d’interieurs; une barriere faisant saillie au dedans de la piece permet au 
visiteur d’examiner a son aise les objets et leur disposition, sans etre gene par 
un gardien, dont la presence, en pareil cas, rappelle facheusement le visiteur a 
la realite contemporaine, au lieu de le laisser dans Tatmosphere de Tepoque qu'on 
a voulu evoquer. 

Les plinthes 

Les plinthes remplissent a peu pres le meme office que les barres de protection. 
On en trouve parfois de dimensions monstrueuses. Pour illustrer revolution du 
gout, a ce point de vue, il suffira de retracer quelques phases d'amenagement 
empruntees au Musee national de Stockholm. On avait autrefois, dans le departe- 
ment des arts decoratifs de ce musee, un passage median et, sur les deux cotes, 
une suite de cabinets sureleves, auxquels le conservateur ou le gardien avait acces 
par deux gradins. Le public en etait ecarte, non seulement par ces gradins, mais 
aussi par des barres de protection. Get arrangement, qui avait beaucoup d’incon- 



Toledo Museum of Art. Reconstitution d’une colonnade 
du X!P sidcle, provenant du cloitre Saint-Pons de 
Thomiferes. Cette colonnade forme Tun des cotes du 
cloitre reconstitue du moyen age 
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Les reconstitutions architectoniques du Metropolitan Museum of Art. Les Cloitres. 

venients, a disparu depuis une vingtaine d’annees. On y a substitue des suites 
de compartiments amenages dans la meme grande salle, avec des cloisons installeedi 
entre les colonnes de marbre qui supportent le plafond. Dans les differents cabinets, 
les meubles sont places sur des plinthes, qui suivent les murs ou qui supportent 
des meubles isoles. La plinthe, a laquelle on avait tout d’abord donne une hauteur 
de 14 centimetres, a ete dernierement reduite de moitie, en meme temps que sa 
largeur etait sensiblement diminuee. De cette maniere, la plinthe s’avere suffi- 
sante au point de vue de la protection et elle a Tavantage de ne pas nuire a 
Taspect de la salle. Les plinthes sont couvertes d'une toile, dont la couleur varie 
suivant le caractere des collections. 

Le remplacement des barres de protection, dans le cas d’une salle de peinture, 
par des plinthes, peut presenter certains risques. Un essai de cet ordre, entrepris 
au Musee national de Stockholm, a occasionne un grave accident : un visiteur, en 
heurtant la plinthe, a deteriore une toile precieuse. 

Les socles 

Les socles sont le complement naturel des sculptures. II les elevent a une 
hauteur convenable, les isolent et les mettent en valeur; il n’en demeure pas 
moins que des socles mal choisis ou accumules d’une maniere inesthetique, peuvent 
contribuer a Timpression triste que procure souvent un musee de sculpture. 

Les socles sont, en general, executes en pierre ou en bois. Dans le cas de la 
pierre, c’est le marbre qui se prete le mieux a cette fonction. Mais d’autres pierres, 
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Les reconstitutions architectoniques au Pergamon Museum de Berlin. Vue de la facade du temple. 

certains calcaires par exemple, peuvent egalement etre utilisees. II est souhaitable 
que les socles d’une salle soient d'un meme type, tallies dans la meme pierre ou, s’il 
s’agit de socles en bois, qu'ils soient points dans la meme couleur. Des socles en 
pierre, sauf naturellement pour les grandes et lourdes sculptures, sont aussi prefe- 
rables dans les salles munies d’un carrelage, meme s’il s’agit de sculptures de 
petit format. Comme exemple de cet arrangement, on peut mentionner I’ancien 
Musee Royal de Stockholm, qui a ete remplace par le Musee National. Amenage 
dans une aile du chateau royal, le Musee de Pierre, ainsi qu’on I’appelait, etait 
Tun des musees les plus anciens de I’Europe; il fut, en effet, ouvert au public 
en 1794. 

Plus I’arrangement du musee aura un caractere definitif, plus aussi on s’effor- 
cera d’avoir des socles en pierre pour supporter les sculptures. Les socles en bois, 
au contraire, conviennent a des arrangements d'un caractere provisoire, ainsi qu’a 
des sculptures plus legeres. Dans ce dernier cas on peut, pour eviter des accidents, 
visser le socle au plancher. 

Pour des expositions temporaires de sculptures ne depassant pas une certaine 
grandeur, on peut construire des socles en briques assemblies, dans le nombre 
et de la maniere qui conviendront a chaque cas particulier. On peut envelopper les 
briques d’un papier d'emballage de couleur appropriee. 

Les dimensions et le profil des socles sont des facteurs tres importants. Les 
premieres sont etroitement conditionnees aux proportions de la sculpture. Un 
exemple illlustrera la faqon dont une sculpture peut etre alteree dans son aspect 
par les dimensions malencontreuses dun socle. Le Musee National de Stockholm 
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Pergamon Museum de Berlin. Les reconstitutions de !a saiie de Milet. 


possede dans ses collections une tete monumentale du roi Gustave III de Suede, 
executee en 1792 par le plus grand sculpteur de la Suede, Johan Tobias Sergei, 
pour les obseques solennelles du monarque. Cette tete etait autrefois exposee sur 
un socle de pierre, datant du siecle dernier, et dont les dimensions n etaient pas 
satisfaisantes. II etait trop bas et trop etroit. En s appuyant sur des projets de 
Sergei pour le monument funeraire dans le Castrum Doloris du roi Gustave, 
documents conserves dans le cabinet d’estampes du Musee National, on a etabli 
les mesures et le profil du socle sur lequel le buste est actuellement place. Cette 
ceuvre semble avoir, des lors, retrouve I’effet voulu par I’artiste. 

Pour eviter la formation des fissures, le socle peut etre execute en contre- 
plaque sur une charpente en bois. 

D’une faqon generate on preferera, chaque fois que cela est possible, les socles 
executes dans une matiere a son etat naturel ; bois ou pierre. 

Quant a la forme des socles, on se trouve en presence de deux ecoles differentes. 
Les partisans de la premiere les veulent dans un style historique prononce; les 
autres tiennent a les avoir depourvus de tout st>'le, aussi simples, aussi fonctionnels 
que possible. Dans le premier cas, I’ideal serait certainement que le socle fut 
choisi par le sculpteur lui-meme, ou qu’il soit tout au moins de la meme epoque. 
Si Ton ne dispose pas de socles originaux, on peut les construire dans le style 
desire. On trouve aussi des exemples d’un genre mixte ; socles modernes decores 
d’une ornementation ancienne. 

Les partisans du socle le plus simple possible gagnent certainement du terrain. 
Le Musee d’Extreme-Orient de Stockholm offre a cet egard une illustration tres 
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Vorderasiatisches Museum de Berlin. Reconstitution de la porte d’Ischtar de Babylone. 


complete de ce systeme. Le createur du materiel d'exposition, le Nils Palmgren, 
a congu Tamenagement de ce musee d’apres un vaste programme clair et logique. 
Craignant de fatiguer le visiteur, il a cherche a obtenir un rythme vivant entre les 
vitrines et les objets places sur des socles ou sur des consoles faisant saillie sur 
la paroi. Les premieres sont placees perpendiculairement au mur et coupent la 
vue d’une maniere agreable. Les socles sont reduits a une dimension minima, 
mais gardent le caractere d’une extreme solidite. Une galerie toumante du meme 
musee n’est omee que d’une suite de socles en bois, peints en noir comme les 
precedents et supportant des pieces rares en bronze. Dans le meme musee on 
trouve un systeme de socle en bois, muni d’un mecanisme qui en facilite le depla- 
cement. Ordinairement il repose directement sur la base de ses quatre faces, mais 
si Ton veut le deplacer, on introduit, dans un trou amenage a cet effet, une mani- 
velle qui, manoeuvree, fait descendre dans Tinterieur quatre roues; celles-ci sont 
fixees a des dispositifs qu’on peut redresser ou plier avec la manivelle. Dans le 
premier cas, les tiges des roues etant verticales, le socle repose sur les quatre 
roues. Dans le second cas, les tiges etant repliees, les roues sont rentrees dans 
rinterieur du socle, et celui-ci est immobilise sur place. 

On a fait observer que les socles places au centre des pieces ne sont pas 
exempts d'inconvenients : s’ils sont trop bas, on risque de heurter la statue; s'ils 
sont trop hauts, leur effet esthetique peut etre malencontreux. 
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Les reconstitutions du Vorderasiatisches Museum de Berlin. A drolte : La porte d’lschtar; au 
centre : Fronton de la salle du Trone de Babylone; a gauche : facade provenant d’Assur. 

Pour le deplacement des grandes sculptures et des socles en pierre, il existe 
differents appareils utilises dans la construction des batiments et dont il a ete 
question au Chapitre II b. Pour le Musee National de Stockholm, on a construit 
un camion, dont un cote peut etre abaisse au niveau du parquet et releve ensuite, 
au moyen d'une manivelle, tout en gardant la position horizontale. 

Les vitrines 

La question la plus complexe, dans le materiel d’exposition des musees, est 
celle des vitrines. Rien ne peut nuire davantage a I’aspect d’une salle de musee, 
rien ne peut fatiguer autant que des vitrines laides et mal appropriees a leur 
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destination. En revanche, un arrangement de vitrine rationnel et de bon gout, peut 
creer un sentiment de bien-etre chez le visiteur, eveiller un interet pour des 
oeuvres d’art qui, exposees d’une maniere moins heureuse, n'auraient pas pu 
retenir Tattention. Les progres de la technique ont pu servir a creer des effets de 
beaute nouveaux et inattendus. Un nouveau type de vitrine 
peut devenir, comme un nouvel instrument, le porteur d'une 
nouvelie nuance dans le vaste et riche orchestra qu’est un 
musee. Toute innovation apportee dans ce domaine n’est pas 
digne d’etre imitee, bien entendu, mais il vaut la peine d’etu- 
dier les essais et les nouvelles conceptions dont on trouve 
I'application dans les differents musees. 

Dans cet ordre d'accessoires, les inventions abondent. La 
simple lecture des brevets d’invention accordes dans les dilfe- 
rents pays, serait la besogne d une annee, et I’etude de leur 
application dans les musees, la tache d’une autre annee, sans 
doute. 11 est done indispensable de resumer simplement dans 
ses traits essentiels revolution des principes qui ont dicte la 
construction et I’amenagement des vitrines et de degager 
quelques-uns des problemes que posent cette construction et 
cet amenagement. 

On peut diviser les vitrines d'apres leur disposition dans les 

salles, en trois types : les vitrines isolees; 2° les vitrines 

adossees au mur; 3 "^ les vitrines amenagees dans le mur meme, 

Ces differents types repondent a des buts differents, mais, 

tandis qu’on peut se servir de vitrines murales ou amenagees 

dans le mur meme, dans une tres grande mesure, sans nuire 

a Timpression globale de la salle, on doit faire usage des 

vitrines isolees avec la plus grande prudence, si Ton ne veut 

pas creer une impression inconfortable et fatigante. 

Coupe d une vitrine Les proportions defectueuses des vitrines sont une des causes 

(Iiff6rlntes^%°rofon- principales de la fatigue des visiteurs. La question a ete etu- 

deurs permettant la diee en 1918 par M. Benjamin Ives Gilman qui, a Laide d’une 

distribution de la lu- serie de photographies extremement instructives, indiquait 
miere aux dift'erentes i . 

hauteur^. comment 1 examen dun objet place dans une vitrine trop 

basse, trop haute, trop large ou trop profonde, cree une fatigue 
inevitable chez les visiteurs. II fixait egalement les mesures que son experience 
lui avait permis de determiner pour la hauteur, la largeur et la profondeur des 
vitrines. Recemment Mr. James F. McCabe est revenu sur la question et a conclu 
a certaines normes : le visiteur ne peut, par exemple, eviter une certaine fatigue 
si la partie centrale des vitrines ne se trouve pas approximativement a 152 centi- 
metres du sol, ce qui correspond au niveau des yeux d'un adulte de taille moyenne. 
II resulte de ces experiences que le ravon du bas devrait etre a 90 centimetres du 
sol et que la vitrine devrait mesurer, a partir de ce point, 100 centimetres de hau- 
teur, 75 centimetres de profondeur sur 150 centimetres de longueur; ces propor- 
tions donnent une stabilite suffisante, tout en permettant au visiteur d’examiner 
avec le minimum d’effort les specimens exposes. (Voir I’etude publiee a ce sujet 
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Vorderasiatisches Museum de Berlin. 

Maquette de la Porte d'Ischtar de Babylone, exposee ^ cote d’eiements reconstitues. 

dans MouseioUy vol. 19.) Si Ton compare les conclusions de ces deux etudes, on 
trouve, pour ne prendre qu’un seul exemple, que Gilman propose une hauteur 
minimum de Tobjet a 105 centimetres du sol, tandis que M. McCabe se contente 
d'une distance de 90 centimetres. A vrai dire, les besoins des visiteurs varient 
beaucoup selon leur taille et leur vue, et Ton sera souvent oblige, pour des raisons 
budgetaires, de se baser sur les dimensions des modeles de fabrication courante. 

Un systeme qui permettrait d’adapter les vitrines a la taille de chacun, consis- 
terait a introduire dans la base du meuble un mecanisme qui permit de hausser 
et de baisser le tout a Taide d’un bouton tournant. Peut-etre cet arrangement a-t-il 
deja ete tente, mais, en tous cas, pour des vitrines horizontales, il pourrait rendre 
des services considerables. 

Toutefois, la fatigue des visiteurs n’est pas due seulement a la difficulte d'exa- 
miner le contenu d’une vitrine, mais aussi a Taspect meme d’une salle encombree 
de vitrines. On peut chercher a obtenir un effet esthetique avec des vitrines iso- 
lees, soit en essayant de les rendre aussi peu visibles que possible; soit en etablis- 
sant leur profil et leurs proportions de maniere a leur donner un aspect aussi 
agreable que possible. 

Dans le cas des vitrines entierement en verre (jointure des glaces en biseau), la 
grande difficulte est de creer un dispositif pratique pour les ouvrir. Ce probleme 
se trouve resolu dans les vitrines employees a la Freer Art Gallery de Washing- 
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Reconstitution du Fronton de Gorgo au Musee de Corfou (Grece). 

ton. En tournant une manivelle, on fait descendre les elements du bati dans I’inte- 
rieur des pieds. 

Si les vitrines sont traitees comma des meubles d’ exposition, elles doivent etre 
uniformes pour ne pas nuire a Taspect global de la salle. Une solution tres ration- 
nelle du probleme est realisee dans les vitrines du Musee des Arts decoratifs de 
Copenhague dessinees par Tarchitecte du musee, M. K. Klint. Pour les vitrines 
horizontales, il a congu un arrangement tres pratique, qui permet de modifier 
aisement la hauteur de la boite reposant sur la table, Les cotes de la vitrine sont 
assez bas, mais on pent en augmenter la hauteur en posant sous le premier cadre 
un autre cadre naturellement sans verre. 

Quant a la matiere des chassis, les vitrines du Musee de Copenhague, par 
exemple, sont en teck, bois extremement dur, qui pent etre travaille avec une 
exactitude rigoureuse. De nos jours, le metal gagne du terrain dans la construction 
des vitrines. Si Ton generalise Temploi des chassis metalliques, on obtient un effet 
de modernisme tres accentue. Un exemple tres interessant en est fourni par le 
Kunstgewerbemuseum de Cologne, reorganise par le Dr. With. 

La question se posera toujours de savoir s’il faut construire les vitrines isolees, 
de telle maniere que les objets du fond de la salle soient visibles concurremment 
au contenu de la vitrine, ou si Ton doit avoir pour chaque objet un fond qui 
Tisole. 

La forme la plus commune de la vitrine placee centre le mur, est celle du 
placard mobile. Au point de vue esthetique, ces meubles sont preferables aux 
vitrines isolees. Mais, a un autre point de vue, elles ont un desavantage; I’eclairage 
y est souvent bien inferieur a celui des vitrines isolees. II est tres difficile d’eviter 
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Les reconstitutions d’interieurs au Pennsylvania Museum of Art. 

les reflets des glaces et le visiteur fait facilement ombre sur Tobjet qu’il veut 
regarder. C’est, en outre, principalement ce genre de vitrine qui a necessife 
Teclairage interieur, — naturel ou artificiel, — du contenu. Si jusqu'ici cet eclai- 
rage a ete relativement peu employe, on s’achemine certainement, a Theure actuelle, 
vers un emploi plus etendu de Telectricite et d’un amenagement special de la 
lumiere du jour dans les vitrines. L’ensemble du probleme des phenomenes de 
reflexion sur les glaces des vitrines ou sur les verres protecteurs des tableaux a 
fait Tobjet d’une etude detaillee entreprise par TOffice International des Musees 
et qui a paru au volume 27-28 de sa revue Mouseion. 

On peut citer, a cet egard, le systeme d'eclairage applique aux vitrines du 
Musee d’Extreme-Orient de Stockholm. Ces vitrines sont assez peu profondes 
et la lumiere placee en haut, doit passer a travers les verres qui composent les 
deux etages de la vitrine, pour eclairer les objets places en bas. Or, grace a la 
qualite du materiel, meme les objets places a Tetage inferieur de la vitrine sont 
encore suffisamment eclaires. 

L’eclairage artificiel donne peut-etre des effets encore plus heureux quand on 
Tintroduit dans des vitrines amenagees dans le mur meme, surtout si ces vitrines 
couvrent toute la longueur d'un mur ou de plusieurs murs d’une salle. Un exemple 
de cet arrangement se trouve au Musee Thaulow, a Kiel, dans le cabinet d’argen- 
terie. On peut obtenir un effet plus delicat en tendant une etoffe blanche entre la 
vitrine et la source lumineuse. Le bord superieur de la glace de la vitrine ne 
doit, dans ce cas, pas etre place plus haut que 170 centimetres, de maniere que 
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Pensyivania Museum of Art. Chambre provenant de Darby House, Salem, Massachusetts, 1799. 

la toile blanche soit cachee pour le spectateur. Des vitrines ont ete executees 
recemment d'apres ce principe, a une exposition d'artisanat, tenue a Stockholm. 

Un des avantages de cette disposition des eclairages reside dans I’impression 
reposante que donne Tobscurite relative de la partie mediane de la salle, alors 
que la vie se developpe derriere les glaces des vitrines. Ce mode d’exposition 
convient surtout a des objets sensibies a la lumiere du jour, aux textiles en par- 
ticulier. Ce facteur est d’une grande importance principalement dans le cas des 
costumes, dont la deterioration s’accelere quand ils subissent d'une maniere perma- 
• nente Tinfluence de la lumiere du jour. C’est dire que la lumiere electrique bien 
employee permet la creation de salles d’exposition de premier ordre. On en conclut 
egalement que le musee moderne a beaucoup a apprendre de la technique d’expo- 
sition telle qu’elle est appliquee dans la reclame lumineuse et dans les vitrines 
des magasins. En effet, le commergant et le conservateur travaillent, dans une 
certaine mesure, pour un meme but, qui consiste a capter Tattention des passants 
en presentant de la maniere la plus heureuse les objets qu’ils veulent faire valoir. 
Le commergant a deja compris depuis longtemps qu’il est preferable d’isoler le 
plus possible un objet precieux, qu’il vaut mieux montrer peu d’objets dont chacun 
se detache clairement, plutdt qu’un grand nombre de specimens qui sollicitent tons 
a la fois Tattention du spectateur. 

II y a lieu de croire que des relations plus profitables encore pourraient s’eta- 
blir, a Tavenir, entre ces deux mondes si differents, du commerce et des musees. 

Le domaine ou le conservateur se rapproche le plus du terrain du commergant 
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Metropolitan Museum of Art. 

Collection Morgan. Boiseries provenant d’un salon frangais de 1740 environ. 

est celui de la salle d’expositions temporaires. Cette salle offre au musee de pre- 
cieuses possibilites pour des essais de presentations nouvelles des differents objets. 
Ces experiences peuvent etre d’autant plus variees que le materiel d’exposition 
est ici moins couteux que dans le cas de Texposition permanente. On peut, par 
exemple, utiliser des paravents, comme dans les salles du Kiinstlerhuus a Ham- 
bourg, ou dans le local d’expositions temporaires du Musee National de Stockholm; 
dans ce dernier cas, le plafond de ladite salle est soutenu par des colonnes de 
marbre; on a confectionne des cloisons mobiles tres solides, proportionnees a la 
distance des colonnes. Ces cloisons sont construites de maniere a pouvoir etre 
placees isolement ou par deux, dos a dos, entre les colonnes. Avec ce dernier 
systeme, on peut, en retournant les cloisons, changer tres rapidement une exposi- 
tion, centre une autre, preparee sur Tautre face des cloisons. Si, pour telle ou telle 
raison, on doit disposer d’espaces fibres, on peut retirer toutes ces cloisons. 

Dans la salle du moyen age du Musee des Arts decoratifs d’Oslo, on a construit 
des vitrines d’essai, pour faire des experiences en vue du futur remaniement du 
musee. Le probleme consistait a trouver une forme de vitrine qui permit le place- 
ment des objets, des meubles, des tapis, etc., ainsi que des objets plus petits, de 
maniere a obtenir Teffet le plus heureux et le plus reposant. On desirait, en 
meme temps, reduire Teclairage trop violent de cet etage du musee et trouver un 
mode pratique d’eclairage artificiel. On en est arrive a amenager des vitrines sur 
les cotes des fenetres, en combinaison avec une cloison de verre opaque, au-dessus 
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Philadelphia Museum of Art. 

Reconstitution d’un salon Louis XVI provenant de I’Hotel Letelller (Rue Royale, k Paris). 

des vitrines. La lumiere indirecte est donne par des lampes alternativement bleues 
et jaunes. Par le moyen de reflecteurs, on a obtenu des effets d’ombre dans la 
vitrine meme. 

L’annee derniere deja, on a cree, au Musee Nordique de Stockholm, d apres des 
principes analogues a ceux qu avait suivis Tarchitecte de Texposition de I’artisanat 
citee plus haut, une galerie de costumes. Les vitrines sont placees sur les deux 
cotes d un passage sombre, dont elles sont separees par des parois en verre, 
au-dessus desquelles sont placees des lampes electriques eclairant les vitrines. 
L acces aux vitrines, pour les besoins du service, est menage sur les cotes des 
vitrines. 

Mais on peut egalement recourir a la lumiere naturelle pour obtenir des effets 
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City Art Museum of Saint-Louis. Ensembie de mobiiier de ia premiere moitie du XVIII' siecle 
montrant I’adaptation coloniale du style anglais de I'epoque de la Reme Anne 

du meme ordre. Au Musee National de Stockholm, par example, dans quelques 
cabinets, cn a utilise les fenetres, placees a une hauteur de deux metres, pour 
construire, dans I’embrasure, des rayons sur lesquels sont placees des terres cuites 
et d’autres petites sculptures. Ces rayons sont proteges par une glace fixee au mur 
aux deux extremites. Le rayon se trouve a une hauteur de 109 centimetres. Sur le 
rebord de la fenetre sont fixees deux tringles de fer, qui supportent une planche de 
bois, vernie en blanc, sur une des faces. Si la planche est disposee a Tangle voulu, 
on obtient un eclairage particulierement favorable pour les sculptures. 

Si Ton veut avoir la possibilite d' examiner les sculptures de tous les cotes, on 
pent les placer sur des socles bas et cylindriques, dont la partie inferieure est fixe, 
tandis que la partie superieure peut pivoter sur un axe. Si le musee est eclaire 
le soir, le meme reflecteur de bois peut etre dirige de telle maniere que la lampe 
electrique du plafond eclairera le contenu de la vitrine. Si Ton prefere installer 
un eclairage artificiel de la vitrine, on peut placer les lampes sur le rebord de la 
fenetre. Dans ce cas, les rsflecteurs remplissent le meme office que pour la lumiere 
du jour. II s’est avere preferable de peindre ces planches en blanc luisant plutot 
que de les munir de glaces, qui donnent une lumiere plus faible et plus inegale. 

Grace a cet arrangement, les parties souvent inutilisees qui se trouvent au- 
dessous de fenetres elevees, peuvent etre mises a profit d’une maniere efficace et 
heureuse. Ce systeme peut constituer meme une raison de plus pour placer les 
fenetres assez haut dans une salle d’exposition. La premiere raison, soit dit en 
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Le Mus^e Schubert a Vienne. Simple groupement des souvenirs de I’artiste et de son 4poque. 

passant, qui permet de preconiser un tel amenagement, est que, de cette manidre, 
le public ne peut regarder au dehors; c'est la un avantage decisif pour un 
musee, qui ne peut ni ne pretend faire concurrence a Teau etincelante, a la ver- 
dure fraiche d'un pare ou aux nuages blancs d'un ciel d'ete. Le visiteur sollicit^ 
par un tel spectacle sera beaucoup plus rapidement pris par la fatigue du mus^e 
et ne demandera plus qu^a s'eloigner de tons ces objets inanimes. 

Au Musee ethnographique de Hambourg, on a mis a profit I’espace situe au- 
dessous des fenetres en y plaqant des pupitres-vitrines a contre-jour; ce meuble, 
place devant la fenetre, repose sur un socle servant de placard; il occupe presque 
toute la largeur de Tembrasure, soit 2 m. 50 de large sur 0 m. 70 en profondeur. 
Le fond du pupitre, les c6tes, ainsi que la partie anterieure (de 0 m. 13 de haut) 
et la partie posterieure (de 0 m. 20 de haut) sont en tole de fer. Les essais que 
Ton a tentes en rempla^ant la partie anterieure opaque par une glace transparente, 
qui permet de voir les objets de profil, n*ont pas ete poursuivis car, suivant le lieu 
d'ou Ton examine les objets, ceux-ci se trouvent coupes par la barre qui joint la 
glace du panneau a la glace anterieure. L’utilisation d’un verre courbe unissant 
ces deux parties sans ligne brisee, deformait en revanche les objets, et cela de 
fagon particuli^rement genante, du fait que de tels meubles abritent en general 
des objets de tr^s petite dimension. Pour eviter le reflet de la fenetre sur la glace 
du pupitre, on a inclind le verre jusqu’a obtenir un angle (30° environ) qui report^! 
1 image de la vitre au-dessous du niveau des yeux du spectateur. Pour eviter les 
reflets des parties laterales de la a cabine » (lorsqu’il s’agit d'une salle divisee 
en cabines par le moyen de vitrines placees a angle droit de chaque cote des 
fenetres) ainsi que les reflets des spectateurs eux-memes, et, d'autre part, pour 
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Reconstitution d'un int^rieur au Museum fQr Volkerkunde de Vienne. 


eclairer Tangle obscur a Tinterieur du pupitre, situe du cote de la fenetre, on a 
insere un verre depoli, incline, qui joint la partie posterieure du pupitre a la glace 
superieure; ce verre depoli reqoit ainsi tout le jour de la fenetre. 

II va sans dire que les principes de la construction des vitrines varieront suivant 
le genre d’objets a exposer. 

Les miniatures, par exemple, sont des objets des plus delicats et des plus diffi- 
ciles a exposer d’une maniere qui en meme temps les protege et les rende facile- 
ment accessibles pour le spectateur. Une tres grande collection de tels specimens, 
la collection Wicander, leguee au Musee National de Stockholm, a oblige celui-ci, 
il y a quelques annees, a trouver une solution rationnelle pour Texposition de cet 
ensemble. L'importance numerique de cette donation (1.656 numeros) et sa tres 
haute valeur (1.200.000 cour. su6d.) posaient de tres hautes exigences sous le 
rapport de la qualife du materiel d'exposition. La solution du probleme, due a Tar- 
chitecte Otar L. Hokerberg, peut, a plusieurs points de vue, servir d’exemple dans 
les cas analogues. Les vitrines alfectent la forme d'un triptyque ouvert. Quand 
la vitrine est ouverte, elle montre une partie centrale plus grande et deux volets 
lateraux. Derriere ces volets s’en trouveront deux autres, de chaque c6t6; en 
tirant une poignee on peut les faire sortir de Tinterieur de la vitrine. La vitrine 
du milieu a, en plus de ces six volets, un tiroir qui peut aussi etre utilise pour 
exposer des miniatures, sous un verre fixe au fond du easier. Les vitrines de cote 
ont des abattants qui couvrent aussi des tiroirs construits de la meme fagon et 
reserves a la collection d’etude. Tous les verres des volets sont fixes dans un 
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Musee en plein air de Lyngby, pres Copenhague. Vue d’un interieur. 

chassis qui empeche la poussiere d’entrer dans la vitrine. 

La vitrine de fenetre a une construction toute differente, Quand elles ne sont 
pas exposees, les miniatures sont protegees par des rideaux de cuir. Pour ameliorcr 
Teclairage, on a place des reflecteurs du meme modele que ceux decrits plus haut. 
Enfin, de petites vitrines isolees ont ete construites pour des manuscrits enlumines. 
Toutes les vitrines sont executees en acajou de Honduras. 

Un autre type de vitrine speciale, qui peut etre mentionne ici, a ete construit 
pour une collection, qui se compose de 4.000 fragments de verre de la Syrie et 
de TEgypte, du viiP siecle jusqu'au xiv® siecle et trouves a Fustat. La quantite 
enorme d’objets et leur caractere fragmentaire necessitaient une solution parti- 
culiere. Les fragments de verre sont repartis dans le easier superieur et dans les 
tiroirs lateraux et sont disposes en groupes d'apres la forme des eclats. Chacun 
d’eux a ete fixe par des epingles. Les differents groupes sont circonscrits par 
des ganses de soie blanche. Avec une materiel fragmentaire de cette espece, on 
a obtenu ainsi des effets interessants, et cette petite vitrine est devenue tres popu- 
laire chez les visiteurs du Musee National. 

Pour I’exposition des gravures et des dessins, on utilise des armoires dont les 
portes sont munies de panneaux a double fond demontables. 

L’exposition des peintures chinoises ou japonaises exige des dispositifs parti- 
culiers. (Voir la Notice 1 a la fin du chapitre.) 11 en est de meme pour les objets 
d’art chinois ou japonais. (Voir la Notice 2.) 

Pour Fexposition des monnaies et medailles, la clarte est la premiere condition. 
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Mus6e en plein air de Lyngby, pres Copenhague. Vue d’un interieur. 

On peut y atteindre en les plagant en rangees; dans une direction donnee, la 
rangee suivra les valeurs, et dans Tautre les regnes. On trouve ce systeme employe 
dans le Musee des Antiquites Nationales de Stockholm. Mr. H. S. Erode, Curator 
of the Whitman Museum (U. S. A.), propose un dispositif construit a Taide de 
plusieurs cadres independants. 

Au sujet de Texposition des cartes topographiques, qui prend une certaine place, 
en particulier dans les musees ethnographiques, on consultera la Notice 3 a la fin 
du chapitre. 

L*exposition des tissus, qui exige des dispositifs particuliers, pour en obtenir la 
conservation et permettre une consultation aisee, fait Tobjet d’une notice specialc 
k la fin du present chapitre {Notice 4). 

Les mannequins 

On peut citer, en ce qui concerne le mode d’exposition des mannequins, le cas 
du Musee Nordique qui a subi, dans ce domaine, une evolution analogue k celle 
de plusieurs autres collections. Au debut, le musee faisant modeler par un artiste 
des tetes d’apres nature, on donnait au mannequin une attitude simulant la vie 
et on le pla^ait dans un interieur de ferme ou dans un paysage nordique. Le gout 
moderne se refuse k une telle presentation qui rappelle par trop les musees de 
cire. Aussi a-t-on adopte des mannequins modernes, en suivant les principes que 
voici : 
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Mus§e d’Art National de Bucarest. 

Exempie de reconstitution architectonique a I’lnterieur d’un Musee. 

Le Musee Nordique a experimente depuis des annees pour la presentation 
de ses costumes differents types de mannequins. Ayant toujours vise a des solu- 
tions economiques, il n’a jamais essaye de copier directement les luxueuses poupees 
de cire ou de papier mache employees dans les grands magasins. A i’exception de 
celles-ci, tous les modeles a corps d’osier ou bustes de couturieres ont ete essayes, 
de meme que les poupees de toile bourrees de paille ou de son. Tous ces manne- 
quins presentent le meme defaut de n’etre pas reglables et de ne pouvoir, par 
consequent, s'adapter a divers costumes. Cest alors que fut con^ue, par Mme Gerda 
Cederblom, directrice de la section des costumes populaires au Musee Nordique, 
Tidee du mannequin a traverses de bois mobiles et reglables, que les essais de ces 
dernieres annees ont ameliore et developpe. 

Le pied des mannequins de femme est en fer et supporte Taxe metallique sur 
lequel s’emboite une tige creuse, reglable au moyen d’une vis. Cette tige creuse 
est fixee a la planchette qui constitue les epaules. La hauteur du corps peut done 
etre arretee une fois I’habillement termine, ce qui est un notable avantage. Les 
mesures de la carcasse en bois sont calculees d’apres des proportions normales, 
mais peuvent et doivent etre modifiees selon le costume. II y a lieu de tenir 
compte de la largeur d’epaules (que la largeur du pied metallique ne doit pas 
exceder), du tour de poitrine, du tour de taille et des hanches. Les planchettes, 
fixees k la hauteur convenable, sont done clouees sur des tiges de bois, tout en 
prenant bien entendu, en consideration le style du costume; elles sont destinees 
a rappeler le maintien ferme du corset; celles des hanches remplacent les paniers 
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Musee en plein air de Lyngby, A gauche, maison de pecheurs de I’lle Fanoe ; 
a droite, cabane de pecheurs de la cote occidentale du Jutland. 


du xviir siecle, et meme les tournures, jusqu’a un certain point; pour la mode 
(( empire », les planchettes de la taille doivent etre placees plus haut. II reste 
cnsuite a tendre la toile sur la carcasse en bois et a la clouer sur les planchettes. 
Le rembourrage vient ensuite pour donner au cou son inclinaison, adoucir les 
epaules, former le buste et les omoplates. Ce rembourrage s’effectue a Taide 
d’ouate et d’une toile de tapissier prise en biais, que Ton tend fortement et que 
Ton coud de chaque cote, line jupe en toile de sac bourree d un peu d'ouate sur 
les hanches et au bas des reins, complete la silhouette. Pour les costumes plus 
precieux, il est recommande de tendre a I’encolure un peu de shantung ou autre 
etoffe de meme genre, de la couleur de la peau. Les manches du costume se 
bourrent aisement avec du papier de soie. 

Les mannequins d’homme ont, quant a I’essentiel, la meme structure que ceux 
des femmes; c’est ia meme plate-forme de fer qui sert de pied, avec la difference 
que Taxe de soutien part du bord de la plaque et non de son centre, de maniere 
a rendre independante la planchette des hanches; celle de la taille pent se demonter, 
ce qui permet de passer les pantalons sans les abimer. La prise de mesures, Tadap- 
tation des planchettes et la pose de la toile se font suivant les memes principes 
que pour les mannequins de femme. Un rembourrage un peu plus fort doit seule- 
ment marquer les omoplates et, au besoin, le ventre. Les jambes sont ordinairement 
executees en une doublure quelconque. 

Quand le tout est cousu, les jambes sont bourrees de copeaux et fixees au corps. 


343 


Leur forme peut aisement etre amelioree a Taide d un peu d’ouate et de bandes 
de gaze. On peut simplifier cette fabrication en employant du carton pate jusqu’aux 
genoux, mais le resultat est moins heureux. Les pieds de carton places dans les 
Souliers sous les plis des jupes sont, par centre, d'un effet tres satisfaisant. Les 
mannequins d’enfant se font suivant le meme principe. Deux planchettes, plus 
les epaules, suffisent en general. 

Ces mannequins sont particulierement utilisables a cause de leur mobilite et de 
leur pouvoir d’adaptation. Ils donnent aux vetements un support ferme, quoique 
moelleux, et non pas I’aspect rigide comme le platre par exemple. Ils reclament tou- 
tefois d’assez grands soins, non seulement lors de I’adaptation, mais meme an 
moment de la pose du costume sur la carcasse. 

On peut comparer a ces mannequins du Musee Nordique farrangement d’un 
costume de mariee au Musee de Malmo, ou Ton a place le voile, qui certainement 
constitue une partie importante du costume, au-dessus de la tete, qui n'est pas 
figuree. Dans le meme musee, on a, exceptionnellement, expose un costume sur 
un mannequin d’epoque. II existe enfin un moyen de faire vivre les costumes 
anciens, qui doit etre seduisant, mais qui comporte certainement des dangers, 
e’est de les presenter sur les mannequins vivants. Cette methode a ete employee 
par le Kolnerischer Kunstgeiverbeverein, lors d’une exposition ayant pour theme 
« Modenschau vom Rococo zum Jugendstil », presentee dans le Kunstgewer- 
bemuseum de Cologne. On a eu recours au meme principe a la section d’art popu- 
laire du Musee Benaki d’Athenes pour la presentation des costumes d'epoque. 


La premiere redaction de ce chapitre a ete faite, sous forme de rapport en viie de la 
conference de Madrid, par le Dr. Axel Gauf^ix, Direct eur general du Musee National 
de Stockholm. 
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APPENDICE DU CHAPITRE XI 


Notice I. — Dans les niusees du Japon la peinture japonaise n'est pas accrochee 
directement sur le mur, a la maniere europeenne: elle est toujours gardee dans des 
vitrines, en raison de la tres grande humidite de I’air et du caractere tres delicat de 
ces peintures. 

Pour eviter les reflexions de la paroi opposee, on a essaye d’incliner le verre en 
avant, mais on a constate qu’un phenomene non pas physique, niais psychologique, 
obligeait a abandonner ce systeme : les peintures exposees derriere une glace inclinee 
en avant apparaissent inclinees en arriere. On a obtenu, en revanche, des resultats 
tout a fait satisfaisants en placant une serie continue de glaces verticales, mais en 
zig-zag, a raison d'un angle de 45'' par rapport a la paroi, ce qui donne la disposition 
d*un paravent dont les feuillets seraient a angle droit les uns par rapport aux autres. 
Cependant, ce dispositif n’eliminant pas tous les reflets, on dut placer un ecran, perpen- 
diculaire a la paroi et venant s^articuler dans chacun des angles concaves du zig-zag 
Ce systeme elimine les reflets genants. 

Les peintures chinoises en rouleaux sont frequemnient presentees dans des vitrines 
basses, a glace horizontale ou legerement inclinee en forme de pupitre. Ce mode de 
presentation qui peut s’adinettre pour des objets ou peintures de petites dimensions, 
n’est pas pratique quand il s'agit d'oeuvres de plus grandes dimensions que Ton doit 
pouvoir examiner aussi bien dans leur aspect d’ensemble que dans le detail. Pour 
exposer un certain nombre de specimens de peintures chinoises, le Musee des Beaux- 
Arts de Boston a precede a I’installation de vitrines d’un modele special et de propor- 
tions appropriees aux oeuvres. La salle affectee a ces oeuvres mesurait 11,30 X 8,25, 
On ne pouvait songer a y placer des vitrines mobiles separees les unes des autres, 
du moment que certaines oeuvres exigeaient une longueur de deploiement couvrant 
presque la plus grande longueur de la paroi. On ne pouvait davantage adopter le 
systeme des portes a gonds, qui limitent necessairement Tespace disponible et exigent 
des cadres d'une certaine epaisseur. Les portes glissantes comportent les memes incon- 
venients : elles alourdissent le bati et laissent trop facilement penetrer la poussiere. 

Lhnnovation adoptee dans le cas etudie a consiste a construire des vitrines dont 
le verre et le bati de support restent fixes tandis que le chassis sur lequel sont poses 
les rouleaux est mobile. Le fond de chaque vitrine est monte sur charnieres a la base, 
ce qui permet de pratiquer une ouverture suffisamment large a la partie superieure, 
pour pouvoir monter ou descendre les chassis de support. Le chassis se meut a Taide 
de cables montes sur poulies et munis de contre-poids. 

Le bati des vitrines est en metal et la base est fixee au mur a hauteur de i metre 
au-dessus du sol. La plus longue vitrine, par exemple, qui mesure ii m. 10 de long, 
I m. 075 de haut et o m. 25 de profondeur, se compose de trois vitres anterieures, 
separees par d’etroites bandes de metal, verticales, de o m. 03 de section, qui ne genent 
pas la vision des objets. Des consoles de bois, peu apparentes, soutiennent hensemble 
du meuble. 

On s’est efforce d’obtenir ainsi un aspect aussi sobre que possible en reportant a 
I’arriere des vitrines tout le mecanisme necessaire a Tintroduction des chassis de fond, 

Etant donne que la nature de ces peintures est particulierement brillante et le 
support tres souple, le systeme de montage des rouleaux sur le chassis de fond doit 
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permettre d’obtenir une surface tout a fait plane. On fixe aux deux extremites du 
rouleau, sur la partie non decoree, de larges bandes de toile, depassant en haut et 
en has. de nianiere a pouvoir clouer ces depassants centre le chassis. Pour maintenir 
les longs bords du rouleau, on place des bandes de cellulose conime pour border le 
tableau et on fixe des punaises non pas contre les bandes, niais de maniere a ce 
que la tete de la punaise presse sur la bande de cellulose et non directement sur le 
bord du rouleau. 

X of ice 2. — La forme rectiligne et angulaire de^ vitrines habituelles a chassis 
metallique, ne convient pas toujours a la niise en valeur des objets d’art japonais 
ou chinois. On preferera des chassis a sections arrondies ; au point de vue esthetique, 
le bois se prete mieux a de telles installations, car on peut lui donner facilement 
un revetement laque. On fait actuellement des essais pour obtenir le meme effet avec 
des chassis de metal. 

Notice 3. — Les cartes topographiques jouent un role de premiere importance dans 
un ^lusee ethnographique. Quand il s'agit, en particulier dhndiquer non plus seulement 
le contenu d’une vitrine ou d’un ensemble de vitrines, mais les correspondances et 
filiations entre les diverses divisions d'une meme salle ou meme d’une section du 
musee, les etiquettes ou les notices ne suffisent plus : seules les cartes peuvent donner 
un aperqu d’ensemble. Mais Tespace manque toujours pour placer les cartes contre 
les parois. Aussi, a-t-on recours, par exemple, au Musee ethnographique de Hambourg. 
a un meuble specialement destine a la presentation des cartes et a leur confrontation. 
Ce meuble, qui a la forme d’une armoire, est ferme, de la base au premier tiers, par 
une cloison de bois. C’est dans cette partie que sont logees les cartes, montees sur 
cadres a poignees et pouvant glisser verticalement dans des rainures pratiquees sur 
les deux faces laterales interieures du meuble. On peut retirer a volonte Tune ou 
Tautre de ces cartes et, pour les comparaisons, en clever une jusqu’au second tiers et 
une autre jusqu’au troisieme tiers de la hauteur, de faqon a avoir la seconde au-dessus 
de la premiere, et a pouvoir les etudier simultanement. 

Notice 4. — L’exposition des tissus pose toujours des problemes assez delicats, en 
raison de la dimension et aussi de la fragilite des specimens, qui ne permettent pas une 
presentation a Fair libre. Ils trouvent place, dans de bonnes conditions de conservation 
a I’interieur de vitrines, dont ils peuvent constituer le fond; mais encore faut-il que 
les objets exposes dans lesdites vitrines puissent s’harmoniser avec un fond ainsi 
conqu et que, d’autre part, les couleurs ne soient pas trop bruyantes, ni les motifs 
trop mouvementes. En regie generale, d’ailleurs, il ne s’agit pas d’exposer des pieces 
entieres quand il s’agit de textiles dont les motifs se repetent regulierement. En 
pared cas, on roulera soigneusement le tissu sur un cylindre de carton et on laissera 
pendre Textremite a la longueur voulue, Ce systeme offre de plus I’avantage de 
conserver les textiles dans les meilleures conditions, surtout quand il s’agit d’etoffes 
peu souples, car il permet d’eviter les plis et les cassures. Pour les pieces de petites 
dimensions, pour cedes en particulier dont la decoration constitue Tinteret essentiel, 
on assujettira le tout sur un morceau de carton ou de contre-plaque et on apposera 
un verre du cote tissu et du cote support. On pourra fixer un certain nombre de ces 
cadres sur un pied formant pivot: mais pour etre maniable, ce systeme ne doit pas 
comporter de cadres trop importants; d’autre part, comme lesdits cadres ne se couvrent 
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pas completement et qu'il reste tou jours un certain angle libre entre chacun d'eux, 
la lumiere penetre tou jours jusqu’au tissu et peut le deter iorer. 

En presence de ces considerations, le Musee d'ethnographie de Hambourg a recouru 
a un dispositif utilise deja au Musee nordique de Stockholm. Les cadres munis de 
glaces sur les deux faces, mesurent i m. 94 X o m. 86; ils sont pourvus d'anneaux 
sur le long cote. Fun pres de Tangle superieur, Tautre pres de Tangle inferieur. Ces 
anneaux s'engagent dans des crochets fixes sur la partie anterieure dMne potence 
mobile sur roulettes. Plusieurs de ces cadres ainsi rattaches a une potence roulante 
peuvent etre places les uns a cote des autres, dans un coffre vertical, dont la profondeur 
est prevue de maniere a ce que le cadre puisse s’y engager dans toute sa largeur 
Lorsqu^on veut examiner Tun quelconque des specimens, on retire le cadre voulu, au 
moyen d’un bouton place a la partie anterieure du cadre, et Ton peut alors faire 
pivoter le cadre a volonte, puis le repousser a Tinterieur du meuble. Ce meme systeme 
est, a Theure actuelle, adopte par la plupart des grands musees. 

Ee Textile Museum of the District of Columbia a fait, sur le meme sujet, un 
certain nombre d’experiences qui Tont amene a formuler quelques principes, dont voici 
les principaux : 

Les textiles ne doivent pas etre fixes sur un fond d^etoffe, sauf en cas de necessite 
el ils ne doivent jamais etre colles sur quoi que ce soit, les pieces non doublees etant 
beaucoup plus faciles a conserver. Elies peuvent ainsi etre roulees bien a plat, de 
fagon a eviter les faux*plis. En effet, une doublure fait tou jours des plis, ne pouvant 
s'adapter parfaitement au tissu. qu'on le conserve a plat ou roule. La meilleure faqon 
de conserver d^une fagon economique de grandes pieces de tissus, est encore de les 
rouler. Les specimens particulierement fragiles pourront utilement etre places entre 
deux verres. 

L^acces d’air charge de poussieres ne peut qu’etre nuisible aux tissus. 

Les meubles les plus pratiques pour conserver des tissus de petites dimensions 
consistent en une serie de tiroirs dont le fond de toile est renforce par des fils metal- 
liques, rendus inattaquables a la rouille, grace a un revetement de <( protectoid ». Ces 
tiroirs offrent une protection suffisante contre les poussieres, tout en permettant 
d'exposer facilement de nombreux specimens pour les visiteurs qui sV interessent 
particulierement. 

Les vitrines ou des pieces sont exposees en permanence contiennent un bati de 
forme pyramidale, reconvert d'un velours de ton neutre, sur lequel les tissus qu'on y 
assujettit — au moyen d'epingles — se detachent fort bien. 

Le socle metallique sur lequel repose la vitrine est pourvu de tiroirs, dont les uns 
sont destines a recevoir des etofifes roulees et les autres munis de plateaux construits 
specialement pour la conservation d’objets longs et etroits. 

L'une des extremites de ces plateaux est fermee par un couvercle a charnieres, en 
celluloid, assez eleve pour recevoir le rouleau, dont une partie est deployee sur le 
plateau, qui porte lui-meme un couvercle de a protectoid ». En faisant les plateaux 
qui doivent se superposer, de plus en plus courts, avec le compartiment destine au 
rouleau de moins en moins eleve, on arrive a placer plusieurs plateaux dans le meme 
tiroir. 

Les tapis sont exposes sur des barres, supportees par des consoles fixees aux parois, 
chaque piece est roulee sur un baton, la laine en dedans, et munie d’un numero visible. 
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NUMEROTAGE 
ET ETIOUETAGE 
DES COLLECTIONS. 


S O M M A I R E 


XuMEROTATiox d’extree ET xuMEROTAGE sciEXTTFiouE : Avantagcs et inconvenients de la 
numerotation unique, combinaison de la succession numerique et de I’ordre alphabetique ; 
exemple de numerotation unique d’inventaire, avec indication chiffree pour les nouvelles 
acquisitions : date et ordre d' entree ; possibilite de deux numerotations distinctes pour Tin- 
ventaire et pour le catalogue, ce dernier pouvant etre simplitie et adapte aux necessites de 
letiquetage. — Mode de fixation ou d^ixscriptiox du numero d'inventaire suivant la nature 
des objets. — Etiquetage a l\’sage du public : a) Tableaux : etiquettes lisibles; mode de 
fixation et emplacement uniforme: le texte de Tetiquette : numero, auteur, date, designa- 
tion du sujet; b) Collections d'art decoratif^ historique, folklorique, etc. : considerations esthe- 
tiques et scientifiques ; objets en vitrine, etiquetage general et numerotage individuel ; etique- 
tage par rayons ; indication d’origine sans designation du sujet ; matiere et forme des etiquettes. 
— Objets en dehors des vitrines : etiquettes generales et individuelles ; c) Uetiqiietage dans 
les collections purement scientifiques : etiquettes explicatives. — Format, couleur, matiere, 
fixation et presextatiox des etiquettes; inscription sur carton, papier, metal ou celluloid; 
choix des caracteres; presentation des etiquetages explicatif, collectif, par vitrines ou par 
salles. — Topographie des salles : les methodes d’orientation, et la distribution architecto- 
nique; plans sur guides, numerotation des salles, plans d’etages affiches, avec numeros et 
designation des salles; mode d'etiquetage des salles; affichages mobiles pour les indications 
de salles d'etudes, vestiaires, etc. — Affiches et mo yens de propagan de : projections, 

annonces, etc. 
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e numerotage des objets dans les musees, ainsi que leur 
etiquetage, decoulent du meme principe : la necessite de 
donner aux objets un signe special, qui permette de les 
classer, de les reconnaitre ou de les faire reconnaitre une 
fois pour toutes. Le numero est le signe, dans sa forme la 
plus directe et la plus simple, Tet^quette est le signe par- 
lant, explicatif, didactique. Le numero est chose absolu- 
ment necessaire, I’etiquette, — quoique utile, desirable, — n'est pas toujours indis- 
pensable; c’est, dans certains cas, une question de gout. 

Aussi faudra-t-il, pour traiter cette matiere, commencer par examiner les diverses 
questions qui concernent le numerotage. 

Tout d’abord, une distinction primordiale s’impose : il y a le numerotage de 
I’objet a son entree dans le musee, qui lui assigne sa place dans Tinventaire et qui, 
par la, I’estampille en quelque sorte, pour Tadministration; il y a d'autre part, le 
numerotage scientifique qui indique la place de Tobjet dans le catalogue; ce signe 
est destine aux visiteurs, aux hommes de science. 

Il se peut que ces deux numeros soient les memes : une telle methode ne manque 
pas d'avantages; elle est simple, exclut les erreurs, et — facteur de plus en plus 
apprecie, — elle reduit au minimum les deteriorations materielles ou esthetiques 
causees par les numeros fixes ou points. 

Si, toutefois, on examine de plus pres cette premiere methode, il apparaitra que 
les difficultes qu'elle comporte ne sont pas moindres que ses avantages. Dans les 
galeries de tableaux et dans les petits musees d'autrefois, — collections qui ne se 
developpaient guere, et dont les inventaires etaient les catalogues ou les catalogues 
n’etaient que des inventaires, le probleme ne se posait pas. 11 fallait s’estimer heu- 
reux deja qu’il y eut des numeros! Et de nos jours encore, le systeme persiste et se 
maintiendra pour les petites collections et les musees fermes, comme la Collection 
Wallace, de Londres, le Musee Jacque mart- Andre, de Paris, le Mesdag, de La Haye, 
et autres. 

Mais les musees qui se developpent eprouvent des difficultes dans I’application 
de cette numerotation unique. Meme si Ton a le privilege — et Texperience des 
vingt dernieres annees nous indique que le cas ne se presente presque jamais — 
de faire paraitre chaque annee une nouvelle edition du catalogue, — les inconve- 
nients n’en demeurent pas moins. Quand on adopte, par exemple, le systeme dun 
nouveau numerotage pour chaque edition du catalogue, afin de donner leurs places 
respectives aux nouvelles acquisitions, le changement des numeros existants sera 
une source de travail et de depenses considerables, et, de plus, cette methode retire 
a Tobjet sa designation la plus pratique. Pour les citations, dans la litterature scien- 
tifique, pour les documents photographiques, etc., on creera ainsi quantite d'erreurs 
et de malentendus. Le remede habituel, qui consiste a incorporer au catalogue un 
registre des numeros anciens rapportes aux nouveaux, bien que necessaire, n'est 
pas satisfaisant. Le Rijksmuseum d’Amsterdam, apres avoir applique ce systeme 
pour les catalogues avant 1919, a pris ensuite Thabitude de recourir a I’ordre alpha- 
betique pour completer son catalogue de numeros supplementaires. Cette methode 
a une certaine souplesse, mais on aboutira ainsi inevitablement a des numeros trop 
compliques. Si cela est vrai pour une galerie de tableaux, — ou, malgre les diffi- 
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Musee d’art ancien de Lisbonne. 

Salle reservee aux chefs-d’oeuvre de la peinture etrangere des XVI® et XVII® sifecles. 


cultes, on pourra encore maintenir la methode — pour un musee d’art decoratif, un 
musee d’ethnographie ou d’histoire, qui comporte beaucoup plus d’objets et ou les 
acquisitions sont beaucoup plus nombreuses, le systeme de numerotage combine est 
impraticable. II y a, dans ce domaine, plusieurs experiences concluantes, dont le 
Victoria and Albert Museum, de Londres, nous donne un exemple fort instructif. 

Ce musee a change deux fois le systeme de numerotage. Au debut de la collec- 
tion, on avait adopte une numerotation continue, mais, arrive en quelques annees 
au chilfre de 10.000, on s’est rendu compte de la necessite d’un changement de 
systeme. De 1864 jusqu’a 1909, le systeme en vigueur consistait a indiquer I’annee 
de Tacquisition accompagnee du numero d’une serie commengant chaque annee 
de nouveau par 1. En 1909, on modifia encore le systeme, en divisant le numerotage 
general du musee en plusieurs numerotages departementaux. Les departements 
sont designe par une initiate : M pour les metaux, T pour les textiles, etc. Par 
exemple M. 24, 1910, T. 325, 1912. Ce systeme, qui est encore en vigueur, et qui 
donne aux departements une certaine commodite, a cependant un inconvenient : 
la meme designation, differenciee seulement par une initiate, se repete dans chaque 
departement; it en resulte des complications quand un objet doit etre transmis 
d'un departement dans un autre, chose moins rare qu’on ne le penserait a pre- 
miere vue. 

Malgre ces inconvenients, il semble que le systeme du Victoria and Albert puisse 
etre recommande, a condition que chaque musee le modifie dans ses developpe- 
ments, selon ses besoins particuliers. II est applique depuis quelques annees au 


350 






Musee d’art ancien de Lisbonne. Vue partielle de la salle espagnoie. 

Musee municipal de La Haye. Dans le departement des tableaux, on a maintenu 
le numerotage existant en 1926; les acquisitions faites apres cette date ont regu 
un numero qui se compose de I’annee de Tacquisition et du numero de succession 
dans ladite annee. C’est le numero de Tinventaire ainsi que le numero repete dans 
le catalogue, qui suivent Tordre alphabetique. Pour les autres departements on 
n’applique la methode de numerotage du Victoria and Albert Museum que pour 
Tinventaire, tandis que, dans les catalogues, on adopte un numerotage special pour 
chaque departement, a savoir un chilfre (commen^ant chaque fois par 1), precede 
d'une lettre. L’objet qui porte comme numero d’inventaire O. K, C. 1934, 25 (la 
vingt-cinquieme acquisition en mil neuf cent trente-quatre, dans le Departement 
des Arts decoratifs anciens, section des ceramiques), portera dans le Catalogue 
special de la section dans laquelle Tobjet est expose, seulement le numero 385. 

Ces considerations nous amenent deja a I’autre possibilite, celle d’un numero- 
tage special pour I’inventaire et d’un autre pour les catalogues et pour lexposition. 
Dans ce cas, les difficultes des numeros trop longs ou trop complexes, auront moins 
d’importance parce quils ne genent pas le public; les conservateurs useront dun 
seul inventaire. Quant au numerotage pour les catalogues et pour Lexposition, on 
pourra en user avec plus de liberte. Dans ce cas le numerotage est, pour ainsi 
dire, Tetiquetage le plus simple, et ce qu’on en pourra dire se rapportera egale- 
ment a la question de I’etiquetage, qui sera traitee plus loin. 

II y a lieu de rappeler que la Conference internationale d’experts tenue a Geneve 
en 1927, avait formule un certain nombre de recommandations au sujet de 1 im- 
pression des catalogues de musee (v. Mouseioriy vol. 1). Cette conference a avait 
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Musee National de Stockholm. La salle Itallenne (eclairage artificiel). 


estime souhaitable que le titre de I’cEuvre et son numero de catalogue ne soient 
pas modifies. En cas de changement motive par des circonstances particulieres 
es directeurs de musees auront soin de rappeler sur I’etiquette et dans le catalogue 
1 ancien numero et I’ancien titre ». 


Mode de fixation des nu.meros d’inventaire 

Comme le numerotage a pour but special d etablir un lien entre I’objet et I’in- 
ventaire officiel du musee, il sera indispensable de fixer le numero, de telle sorte 
que le public ne le confonde pas avec le numerotage du catalogue; en outre, il ne 
doit pas nuire a 1 aspect de I’objet. Une question non moins importante est celle 
de la fixation de ce numero, de maniere a ce qu’il ne se detache pas. 

peinture, specialement pour la ceramique, le verre, les 
metaux, la pierre et souvent pour le bois. Certaines laques et des vernis peu’vent 
etre utilises. 

B. — Ordinairement on colle des etiquettes. Le systeme est praticable, a condi- 
tion de prendre du papier normal et d’avoir un adhesif qui ne se detache pas et, 
d autre part, ne renferme pas de composants nuisibles pour les objets memes.' 
En outre, I’encre doit etre indelebile (I’encre de Chine est la meilleure). Pour le 
verre et d autres materiaux transparents, les etiquettes ne sont pas recommandables 
elles nuiront a I’aspect de I’objet. Pour les tableaux sur toile, les etiquettes sont 
collees ordinairement sur le bois du chassis; il est moins indique de les fixer sur 
le cadre, qui peut toujours etre retire; pour les tableaux sur bois ou sur cuivre 
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Museo di San Marco a Florence. La salle Angelico. 

on pent coller Tetiquette ou peindre a meme le verso. II n’est pas indique de 
coller ou de peindre quoi que ce soft sur le verso des toiles : les dangers pour la 
conservation sent assez considerables. 

Pour les textiles, on peut coudre des etiquettes en etoffe. 

C. — A moins qu’il ne s'agisse d’objets speciaux, qui ne supportent ni etiquette 
collee, ni inscription, on evitera les etiquettes volantes. Elies ne pr^sentent aucun 
avantage et il n’est pas rare que les ficelles ne s’usent ou que Tetiquette ne soit 
arrachee. 

EtIQUETAGE et NUMEROTAGE a l’uSAGE DU PUBLIC 

a) Galeries de tableaux : Tout conservateur desire que le visiteur d’une galerie 
d'art soit frappe, emu ou captive par Toeuvre d’art elle-meme, qu'il la voie comme 
un tout. Pas plus que le cadre ne doit nuire a Teffet du tableau, — qu’il peut, 
au contraire, rehausser dans des proportions considerables, quand il est choisi 
avec soin, — I’etiquette ne doit pas en compromettre I’aspect. Il n’est pas necessaire 
que le visiteur, en entrant dans une salle, puisse lire de loin qu’on y expose un 
Rembrandt ou un Titien. Le visiteur mieux averti le sait deja, ou bien il aime a se 
donner lui-meme le plaisir de decouvrir le maitre celebre, ou, mieux encore, il veut 
se reserver la jouissance d’apprecier la gradation que le conservateur aura su 
menager dans la composition de son exposition. Le visiteur peut s’estimer frustre 
de son plaisir esthetique, lorsqu’on annonce, comme avec un porte-voix, ce qu’il 
voudrait decouvrir par lui-meme; il peut aussi juger que le conservatear du musee 
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Kunsthistorisches Museum de Vienne. Salle du XVMl^ sleeve. Presentation actuelle. 

fait trop peu de cas de son erudition et de son discernement, en affichant le nom 
du peintre avec tant d’ostentation. Vis-a-vis du visiteur ignorant, la methode est 
plus deplorable encore, parce qu’on le fortifie dans Topinion, par trop repandue, 
qu’il s’agit de noms et non pas d’cEuvres d’art. Et meme ce visiteur ignorant peut 
s’offusquer s’il comprend que cette indication trop bruyante est la pour suppleer a 
son ignorance. 

C'est pour cette raison que I’etiquette de grandes dimensions, que Ton voit 
pourtant dans un grand nombre de galeries assez celebres, est remplacee de plus 
en plus par une etiquette plus discrete, que le visiteur, doue d’une vue normale, 
peut lire a un metre et demi de distance. 

II est d’une bonne pratique de choisir, pour Tetiquette, un emplacement et un 
mode de fixation uniformes, soit dans tout le musee, soit pour chaque section. 
Lorsque I’etiquette ne porte qu’un seul numero, I’emplacement le plus indique est 
a cote de Toeuvre, a droite ou a gauche; lorsqu’on la place en dessous, au milieu, 
le visiteur qui consulte son catalogue, risque ainsi de masquer I’etiquette. 

Ainsi qu’il a ete deja dit, on peut considerer le numero comme Tetiquette la plus 
simplifiee. On prefere habituellement renseigner plus commodement le visiteur. 
Le numero est souvent indispensable pour que le visiteur desirant se documenter 
le plus completement possible sur le tableau expose, puisse recourir au catalogue. 
Mais lorsque le catalogue suit I’ordre alphabetique, sans que le numerotage original 
soit modifie (il en a ete question plus haut), le numero ne suffira plus. Et, en 
outre, il est evident que le visiteur — muni ou non d’un catalogue — entend trouver 
immediatement sur le cadre du tableau un peu plus qu’un simple numero. 

Encore ne faut-il pas abuser des indications. Il s’agit, en premier lieu, du nom 
du peintre, ou s’il est inconnu, de I’ecole. L’annee de la naissance et celle de la 
mort, sont d’utiles indications, bien que non indispensables ; aussi seront-elles 
inscrites en chiffres plus petits. Lorsque le tableau est date, la mention « dat. », 
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Musee hongrois des Beaux-Arts de Budapest. 
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suivie de Tannee, est deja suffisante, et meme preferable, car cette mention est 
utile aussi bien a Terudit qu'au visiteur profane. 

Le plus souvent, un etiquetage ainsi con^u pourra suffire, Parfois, il peut etre 
indispensable d’ajouter que le tableau est un don, legs, pret, etc. On placera cette 
mention separement, pour que le visiteur n’y cherche point une indication concer- 
nant Toeuvre elle-meme. 

Dans certains cas, il faut aller encore plus loin et mentionner le sujet du tableau 
si Ton veut que Toeuvre d’art soit connue dans son integrite. Mais c’est ici le lieu 
d'etre particulierement prudent. 

1° Premierement, on evitera toute donnee superflue : une mention telle que 
Paysage, Scene de plage, Port avec vaisseaux. Scene d'auherge — indication que 
Ton ne peut omettre dans le catalogue — est ridicule sur le cadre d’un tableau 
parce qu'elle n’apprend au visiteur rien de plus que ce qu'il peut voir. La mention : 
Portrait d'un gentilhomme en robe noire n’est pas moins irritante ; quand le portrait 
est connu, le nom du personnage, eventuellement avec ses dates et ses qualites, 
suffira, meme sans le mot « portrait ». 

2® En second lieu, il est necessaire de rediger le texte indispensable aussi brieve- 
ment que possible. Par exemple, on ne dira pas pour designer une suite des Cinq 
Sens : Allegoric de VOuie, mais UOuie; pour designer une scene mythologique, 
non pas : Les amours de Leda et du Cygne, mais LMa et le Cygne, Persee et Andro- 
mede; La Tentation de Saint Antoine peut se passer de la mention dans la grotte 
et La Saint e Cene, de Le Christ et ses disciples, 

3° Une autre consideration intervient encore : dans une gaierie ou un portrait, 
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Galleria Sabauda de Turin. Salle iconographique consacree aux princes de la Maison de Savoie 

une vue, une scene historique sont exposes pour leurs qualites purement artistiques, 
on indiquera en premier lieu Tartiste, et ensuite le sujet de Toeuvre d'art. Mais, dans 
un musee d’histoire ou de topographic, il faut proceder inversement; dans un 
ensemble de cet ordre on exposera une ceuvre ainsi designee : Maurice de Nassau, 
prince d'Orange, en 1617, par M. Jzn. Mierevelt; dans le Musee royal du Mauritshuis, 
a La Haye, on aura : A. Th. Key : Guillaume I de Nassau, prince d’Orange. Ainsi 
le nom de J. van Goyen precedera dans le cas du MauritshuiSy Vindication de vue 
de Dordrecht prise de Papendrecht, tandis qu'au Musee Communal de La Haye, 
la vue de cette derniere ville en 1654 constitue la mention citee en premier, et le 
nom de van Goyen est inscrit en second. Supposons encore que le chef-d’oeuvre 
de Rembrandt, le portrait de Jean Six, soit expose alternativement dans le Rijks- 
museum et dans un Musee historique de la ville d’Amsterdam; il serait desirable 
qu’au Rijksmuseum le nom de Jean Six avec ses dates, ne figure qu’en petits 
caracteres, tandis que la mention : Le Bourgmestre Jean Six, avec ses dates, etc., 
precederait Vindication, si interessante qu’elle soit, du nom de Rembrandt. 

Ces considerations ont une tres grande importance : une etiquette correctement 
redigee, apres mure reflexion, et apposee d’apres un systeme clair, donne une direc- 
tion au visiteur sans que cela le frappe trop. Il a des lors Vimpression d’etre accom- 
pagne par un guide consciencieux, il eprouve la satisfaction de penser que le con- 
servateur du musee s’occupe aussi de lui, simple visiteur. 

b) Musees d'arts decoratifs, historiques, folkloriqueSy etc, — Les questions d’eti- 
quetage dans les musees qui exposent des objets de tout genre sont beaucoup plus 
complexes que dans les galeries de tableaux. Les inconvenients deja signales pour 
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ces dernieres sont plus apparents encore, particulierement au point de vue esthe- 
tique. Dans un tel musee, on expose un grand nombre d’objets dont la valeur et 
Timportance ne se revelent pas de prime abord. La simple mention du nom, qui 
est pleinement satisfaisante pour le tableau, ne suffit plus, il faut plus de details. 
Et c’est alors que les difficultes surgissent. 

De nombreux elements d'appreciation entrent en ligne de compte, pour une 
exposition bien presentee esthetiquement. Ce n’est plus seulement le caractere natio- 
nal ou le gout personnel qui s y revele, c'est encore et surtout la conception que Ton 
se fait du programme du Musee. Les musees d’arts decoratifs seront les plus 
exigeants, sous le rapport de I’esthetique; plusieurs musees historiques adopteront 
une meme maniere de voir; les musees de folklore et les musees d’ethnographie 
ne seront, a cet egard, pas aussi rigoureux; les musees scientifiques, professionnels 
et specialises subordonnent ordinairement les exigences de Testhetique a celles de 
la science specialisee. 

On peut accepter ces principes et leur variation selon Tobjet, mais il faudra 
toujours vouer une attention serieuse a Tetiquetage et etudier a nouveau, pour 
chaque cas, la fagon dont on pourra rediger Tetiquette aussi simplement et aussi 
clairement que possible. Quand il existe un catalogue, — dans le cas contraire, une 
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redaction plus ample est souvent indispensable — il n’est pas indique de mention- 
ner sur I’etiquette toute la description de Tobjet que donne le catalogue. 

Diverses methodes ont ete preconisees pour parer a Tinconvenient des etiquettes 
trop grandes et trop nombreuses {outre les questions de forme et de materiaux qui 
sont traitees plus bas). 

1*^ Objets exposes en vitrines. — Quand la vitrine contient plusieurs objets d un 
meme genre ou groupe, on pourra indiquer le genre ou le groupe par une etiquette 
un peu plus grande, placee soit a Tinterieur de la vitrine, soit dessus, soit a cote. 
Dans ces conditions, on designe, si cela est necessaire, les objets eux-memes par 
un numero ou par une lettre dont la signification est mentionnee sur la grande eti- 
quette. L’avantage que Ton gagne, au point de vue esthetique, s’obtient, selon plu- 
sieurs conservateurs et non sans raison, au detriment de I’evidence. Le public qui 
evite tout effort, perd Tinteret II est preferable de mettre seulement des numeros 
(etant entendu qu’il y a un catalogue) et une etiquette generate. Le visiteur studieux 
prendra le catalogue, le spectateur plus superficiel sera satisfait quand il saura que 
les porcelaines qu’on lui presente sont des Sevres ou du Meissen. 

Ces indications seront suffisantes quand la vitrine, dans une section de ceramique 
par exemple, ne contient qu’un groupe d’objets de meme genre : (( Porcelaine de 
Meissen, periode Horoldt ; parfois, il faudra aller plus loin et mettre une etiquette 
generate : a Porcelaine de Meissen )>, et sur les rayons des etiquettes secondaires : 
Periode Bottger, Periode Horoldt, etc,, avec les dates. Quand la collection est plus 
diversifiee, chaque objet demandera son etiquette avec mention de la periode et, 
peut-etre, celle de Tartiste quand il est connu. Lorsqu’on ne dispose, par exemple, 
que d’une vitrine pour toutes les porcelaines allemandes, Tetiquette generale por- 
tera : « Porcelaines allemandes xviiP s. et les etiquettes placees dans la vitrine 
indiqueront en plus les noms des manufactures. Ces inscriptions prennent deja 
beaucoup de place, aussi les etiquettes devront-elles etre assez grandes; on evitera 
done de les charger encore davantage en specifiant par surcroit que I’objet en ques- 
tion est une tasse, une assiette, etc. Dans les seuls cas, cependant, ou Ton presume 
que Tusage de Tobjet n’est plus guere familier pour les visiteurs moyens, il pourra 
etre utile de nommer ledit objet. Il se peut que la decoration rende une indication 
necessaire. Mais, comme pour les tableaux, on ne reprendra pas le texte du catalogue 
(<{ Plat orne d’un paysage boise, a Tavant-plan, deux personnes en costume buco- 
lique ») et Ton evitera tout commentaire superflu. 

Pour reduire au minimum I’aspect fatigant de toutes ces etiquettes, le Musee 
municipal de La Haye utilise de petites planches en bois (noires, mais on peut choisir 
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Toledo Museum of Art 

L’une des sailes consacrees aux chefs-d'oeuvre de la collection Arthur J. Secor. 

d’autres couleurs), sur lesquelles reposent les objets; ces planches ont un cote en 
biseau, avec un rebord de quelques millimetres. Ce cote se prete fort bien a recevoir 
Tetiquette, qui peut, si on le desire, etre fixee. Les etiquettes sont ainsi, comme sur 
les socles, reliees a I'objet et n’encombrent pas I’aspect de la vitrine. Grace a cette 
disposition oblique, Tetiquette est toujours en bonne lumiere. 

Dans le paragraphe consacre a la matiere et aux couleurs des etiquettes, il sera 
egalement question des methodes propres a rendre ces inscriptions le moins genantes 
possible. 

2° Objets exposes en dehors des vitrines. — Pour les objets exposes sur un 
piedestal ou un socle, la question de Tetiquetage est facile a resoudre; Tetiquette se 
fixe au socle, comme sur le cadre d’un tableau; sa dimension et sa forme doivent 
correspondre a Timportance et a la forme du socle. 

Le probieme est plus delicat lorsqu’il s’agit d'objets libres, places devant les murs 
ou fixes a ceux-ci, et cela specialement quand ils forment des series : collection 
d’armes dans un musee historique ou ethnographique, instruments de musique, etc. 
En pareil cas, la distance qui separe Tobjet du visiteur sera ordinairement plus 
grande que dans le cas d’une exposition en vitrine; aussi est-il indique de ne pas 
prendre des etiquettes trop petites. 

II est difficile de formuler des regies uniformes; dans chaque cas particulier, le 
conservateur cherchera une solution adequate. C’est le systeme de la grande eti- 
quette generale et des etiquettes secondaires accompagnant les objets eux-memes, 
qui entre le premier en ligne de compte. L’emplacement de Tetiquette generale, ou 
primaire, variera selon le caractere de la collection. II peut y avoir avantage a placer 
une grande etiquette a la partie superieure du mur de la salle, dans un angle, 
au“dessus d’une niche, ou en quelque autre lieu, pourvu qu'elle soit visiblement 
destinee a I’ensemble des objets exposes dans la salle, a la maniere d une inscription. 


359 



La presentation des collections du moyen age au Metropolitan Museum of Art de New-York. 


La question de Tetiquetage est ici en rapport avec le probleme des signes d’orien- 
tation, et sera, par consequent, traitee en meme temps. 

3® Dans les musees purement scientifiques, la question de Tetiquetage ne se 
pose pas avant tout sous Tangle de Testhetique; c’est principalement la redaction 
qui doit etre etudiee et qui sera beaucoup plus detaillee que pour les musees d’art. 
En outre, quand on expose, par exemple, une serie d’insectes minuscules, la place 
attribuee aux etiquettes sera beaucoup plus grande que celle qu'exigent les objets. 
Mais on peut etre sur que ceux des visiteurs qui viennent surtout pour etudier, seront 
plus satisfaits d une etiquette explicative complete, mais laide, que d’une etiquette 
sommaire, mais d’une esthetique soignee. Cependant, lorsqu’il sera possible de 
concilier une etiquette presentable avec un texte explicatif suffisant, les visiteurs 
n'en seront que plus heureux. La question se ramene a un probleme de forme et 
de matiere. 

Forme, couleur et matiere des etiquettes 

II va de soi que, dans le choix des formats, nuances et matiere, les elements de 
gout personnel, et certainement aussi le caractere de la collection, jouent un role. 
Mais, en general, on s’accorde sur la necessite d’avoir une etiquette claire, bien 
lisible, et qui ne se detache pas trop du fond. Sa forme et sa couleur peuvent 
s’adapter a la collection : la dimension doit etre en rapport avec Tobjet et Tentou- 
rage; la couleur s’harmonisera avec Tensemble dans lequel on la placera. Ces prin- 
cipes sont particulierement de rigueur pour les etiquettes placees dans les vitrines, 
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Pennsylvania Museum of Art. La section romane et gothique. 

car meme en petits formats et soigneusement etablies, leur abondance est encom- 
brante. 

C'est pour cette raison qu’on prend ordinairement des etiquettes teintees et non 
pas blanches. Les etiquettes en papier (carton) sont les plus usitees ; on peut 
recommander un brun clair avec impression en brun fonce; d'autres prefereront un 
gris pas trop clair, avec impression en bleu fonce ou noir. II y a autant de combi- 
naisons qu’il y a de gouts personnels. L’or avec impression en noir, Targent avec 
impression en bleu sont assez souvent utilises; il y a cependant toujours danger 
d'alterations en noir. 

Lorsqu’on emploie du papier, il faut avoir soin de choisir du papier soit normal 
(normal 1, 2a ou Zb, pur chiffon) soit normal 3 (chiffon avec 50 0/0 au maximum 
de cellulose). On pourra a la rigueur, se contenter du normal 4a (sans bois, avec 
melange variable de fibre). Le papier blanc jaunissant a la longue (meme le pur 
chiffon), il est preferable de prendre du papier teinte, quoiqu’il n’existe pas de 
couleur rigoureusement solide a la lumiere. Mais il y a des degres, dans ces altera- 
tions, et il est prudent de se renseigner aupres des fabricants et de faire des expe- 
riences par soi-meme. Pour les etiquettes a coller, il est necessaire de se procurer 
un adhesif tout a fait neutre si Ton veut eviter qu’avec le temps la couleur et la 
resistance du papier, ainsi que I’inscription, ne s’alterent. On s’assurera de la neu- 
tralite d’une colle en y trempant du papier tourne-sol; le tourne-sol rouge ne doit 
pas devenir bleu, le bleu ne doit pas se teinter en rouge; dans le premier cas, on 


361 


41 



Metropolitan Museum of Art. La galerie Marquand. 

serait en presence d’un adhesif alcalin, dans le second d’un adhesif acide. Les eti- 
quettes a coller doivent etre laissees pendant quelques instants face en dessous, 
apres qu'on y aura etendu Tadhesif. Le papier a ainsi le temps, par absorption de 
I’humidite, de se gonfler et de s'etendre. Si Ton ne prenait pas cette precaution, le 
papier ne se dilaterait qu’apres avoir deja adhere sur la plus grande partie de sa 
surface. L’augmentation de volume et de dimension se traduisent alors par des 
cloques et des plis. 

Dans plusieurs cas, le sens du papier peut avoir son importance. Sous Taction de 
Thumidite, la fibre du papier se dilate de fagon insignifiante dans le sens de la lon- 
gueur (de fabrication) et tres fortement dans le sens de la largeur. 

Pour determiner le sens du papier, il suffit de decouper une rondelle de papier 
dans la piece a utiliser, apres avoir trace deux axes paralleles aux cotes de Techan- 
tillon. On place cette rondelle dans une soucoupe d'eau ou elle s'incurve au bout 
d’un instant; la ligne qui ne s’incurve pas indique le sens du papier. 

Lorsqu’on prend du metal pour des etiquettes, on n’a pas les risques d’une decolo- 
ration : le metal peint est moins pratique que le metal grave. Pour les etiquettes de 
tableaux et de sculptures, Tusage de metaux graves est tres repandu, comme aussi 
Temploi du bois peint, qui n'a pas autant de resistance que le cuivre ou le fer. 

Au Musee municipal de La Haye, par exemple, des experiences ont ete faites avec 
une autre matiere, le celluloid clair (cellon, cellin, glason, etc.). Cette matiere tout a 
fait translucide, peut recevoir un texte ou un chiffre, executes soit a Tencre de 
Chine, soit avec un vernis de couleur. Muni de chiflfres en noir et pose sur une 
plaque de verre d’une vitrine, le carre de celluloid donne un etiquetage absolument 
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lisible, tandis qu'on distingue a peine la matiere meme de Tetiquette. Si on veut la 
placer sur du bois ou sur un tissu, il faut prendre un vernis colore, jaune, par 
exemple. La difficulte est qu’on est oblige de faire toutes ces etiquettes avec leurs 
inscriptions, en serie, car elles doivent etre adaptees a Tentourage et que, d'autre 
part, il faut un personnel exerce, pour dessiner des chiffres et des caracteres simples 
et soignes. Dans le cas d'une collection tres considerable, necessitant un grand 
nombre d'etiquettes assez chargees, les frais sont assez eleves. 

On fait egalement usage de cette matiere transparente pour I’etiquetage des 
tableaux, par exemple aux Musees Royaux des Beaux-Arts de Bruxelles. Quant au 
Musee communal de La Haye, on a pris Thabitude d’ecrire Tinscription sur le cadre 
meme. Cela donne des effets tres agreables, specialement quand on a des cadres de 
bonne facture, en style Louis XIII-XV, dont Taspect est souvent compromis par les 
etiquettes ordinaires. 

Il n’a ete question jusqu’ici que de Tetiquetage individuel des objets ou des 
vitrines; Tetiquetage collectif des salles n’a ete aborde que dans la mesure ou une 
indication toute generale s'imposait. Aussi y aurait-il lieu de mentionner a ce propos 
un systeme d’etiquetage explicatif plus developpe, qui est en usage au Musee de 
TErmitage de Leningrad. Il s’agit d’un etiquetage qui revet le caractere d’un com- 
mentaire explicatif plutot que celui de la simple designation de Tobjet, et qui, de ce 
fait, sera necessairement le plus souvent collectif. C’est pourquoi dans Texemple 
mentionne, les objets ne sont pas seuls pourvus d'une etiquette individuelle, mais 
des salles entieres ont leur etiquette propre. Ce genre de commentaires explicatifs 
rapportes tantot a un specimen, tantot a un groupe d'objets, tantot a une salle, se 
bornait, au debut, a un texte plus ou moins bref. Actuellement, le Musee de I’Ermi- 
tage accompagne ces textes d’illustrations (photos, dessins, etc.) ainsi que de cita- 
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Musee National de Stockholm. Presentation d’un mobilier de style Gustave III. 


tions litteraires, illustrant les conceptions artistiques des contemporains de Toeuvre 
ou des oeuvres ainsi commentees; on donne meme parfois des extraits de poesie ou 
de prose de tel ou tel ecrivain contemporain des oeuvres exposees. 

Pour terminer cette partie relative a Tetiquetage, il faut encore rappeler, ainsi 
que VsL recommande la Commission d’experts de TOffice international des Musees, 
dans sa reunion de fevrier 1929, que dans les pays dont la langue est d’un rayonne- 
ment restraint, les indications en langue nationale devront etre completees par une 
inscription dans Tune ou I’autre des langues les plus repandues. 

TOPOGRAPHIE des SALLES, SIGNES D’ORIENTATION, ETC. 

Le visiteur errant de salle en salle, devant d’interminables series d’objets sur 
lesquels il n’a qu’une notion vague quant a la valeur qu’ils peuvent representer, 
pour son education, soit intellectuelle, soit emotive, se fatiguera et s’irritera sans 
profit. Si la methode d’exposition est bien etudiee d’apres un systeme tant soit peu 
clair, le visiteur entreprenant, assidu et tenace, trouvera peut-etre enfin la recom- 
pense de ses efforts; et bien que plus fatigue qu’il ne I’avait prevu, il remportera 
quelque fruit de sa visite. Toutefois, il hesitera a revenir dans ce musee-labyrinthe 
et il se peut qu’il aille grossir les rangs de ceux qui, apres une visite riche en illu- 
sions perdues, sont fermement decides a ne plus renouveler I’experience. 

Le musee d’il y a vingt ans ne se souciait guere de cette categorie de visiteurs. Il 
ne comprenait pas que la perte n’etait pas seulement du cote des visiteurs qui se 
detournaient de lui, mais que perdre un visiteur equivaut a rompre un contact avec 
la societe. 
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Lancaster House, Londres. Exemple d’un interieur de grande maison, dont on a conserve la deco- 
ration et I’ameublement original et qui sert de musee pour I’exposition d'obiets appropries au cadre. 

Un moyen des plus efficaces, — pour remedier a cette indifference ou a cette las- 
situde, et pour rendre le musee attrayant (presentation soignee, catalogues et guides 
instructifs, etc.), — reside dans une methode d’orientation simple et claire. 

La condition prealable en cette matiere, c'est que Ton dispose d’ores et deja d’une 
distribution logique et rationnelle des departements et des locaux, distribution qui 
depend naturellement du plan mem^ de Tedifice. II faut cependant reconnaitre qu’il 
y a des exemples de plans excellemment congus, dont on n'a pas su tirer parti, comme 
il est des cas ou I’on est parvenu a des resultats excellents, avec un plan defectueux, 
— anciens palais ou autres batiments, dont la destination primitive n’etait pas 
I’exposition museographique. 

II y a lieu de citer, a ce propos, la conception qui a preside a Telaboration des 
plans du nouveau Musee municipal de La Haye : independamment de la circulation 
a travers les salles, on dispose d une circulation centrale, courte, directe, qui s’ef- 
fectue par un corridor faisant le tour de la cour centrale et sur lequel donnent les 
cabinets successifs. Ce passage permet d’acceder directement a la salle que Ton veut 
visiter, sans traverser les autres; de plus, il absorbe la circulation de service, qui ne 
doit pas gener le visiteur dans les salles. Un autre principe se trouvait en outre 
realise dans Texemple cite : celui qui consiste a eviter les longues perspectives a 
travers toute une serie de salles, afin que le visiteur, en entrant dans le local d’expo- 
sition, se trouve en face d’une paroi pleine. Ce mode architectural offre de plus 
I’avantage de donner au visiteur Timpression qu'il est dans un lieu ou il peut, avec 
toute la tranquillite voulue, contempler les objets qu’on lui presente, et non pas 
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Presentation d’un ensemble de style Louis XV au Mus§e National de Stockholm. 
Section des Arts Decoratifs. 


dans un couloir tapisse de tableaux et qui invite a defiler le plus rapidement possible. 
(Voir egalement, sur ce probleme de la circulation, le chapitre L) 

II est indispensable que le public puisse avoir entre les mains un plan du musee. 
Certains musees donnent le plan des salles, d’autres fois on indique par un poin- 
tille, le circuit le plus opportun, ou bien encore on combine les deux systemes. 

La prescription d’un itineraire — que Ton peut d’ailleurs rendre obligatoire en 
condamnant certaines portes, — peut avoir des avantages, principalement dans les 
batiments anciens qui ont des couloirs etroits ou dans les musees scientifiques oil 
un certain ordre de succession des salles peut etre necessaire. Dans les galeries et 
musees d’art, au contraire, ou les interets et les gouts des visiteurs sont infiniment 
divers, toute contrainte parait deplacee. La liberte du choix est un privilege que le 
visiteur ne se laisse guere retirer sans quelque mecontentement. 
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Taft Museum a Cincinnati. Le salon de musique. 


Ces considerations ne dispensent pas le conservateur de la faculte et meme de 
Tobligation de veiller a ce qu’un certain itineraire s’offre explicitement et claire- 
ment au visiteur. 

Outre les plans figurant en premiere page ou sur la couverture du catalogue ou 
du guide, — donnee indispensable, — et a cote de la numerotation des salles, — a 
conseiller egalement, — il y a lieu d'afficher des plans du musee, ou d’un etage de 
Tedifice, ou encore d'une section, sur les murs et parois, a I’emplacement oil le 
public pourra aisement consulter les documents. Les paliers, les salles d’angle, les 
salles centrales s y pretent particulierement. Par le moyen d’un signe particulier, — 
en couleur ou en hachures, — on indiquera le lieu ou le visiteur se trouve, ainsi que 
Font recommande les experts de TOffice international des Musees dans leur reunion 
de fevrier 1929. 

Si les salles elles-memes portent des numeros, il faudra les repeter sur le plan, 
avec Tindication, aussi sommaire que possible, de la destination du local. En consul- 
tant le plan, le visiteur pourra deja faire son choix quant a la collection qu’il desire 
plus particulierement examiner. 

On peut d'ailleurs, en ce qui concerne la designation des salles, aller plus loin 
encore, en ajoutant au numero appose a I’entree de la salle, I’indication de Tecole, 
de la periode ou de la matiere, etc., que ce local renferme : on aura ainsi, en gros 
caracteres et au haut de la paroi, des indications telles que : Ecole romantique 
frangaise; Ceramique chinoise ep. Soung; Afrique Centrale; Art du Livre, etc. Il 
est cependant a noter que des inscriptions de ce genre, etant donne les necessites 
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La presentation des collections au Fitzwilliam Museum. Salle ouverte en 1924. 

esthetiques, seront d'un caractere si general qu’elles ne seront d’un grand profit 
pour personne, pas meme pour le visiteur le moins averti. 

C'est pourquoi on preferera sans doute, a ce mode d’etiquetage, le systeme des 
etiquettes de dimensions plus reduites, fixees, par exemple, sur le montant des 
portes et ou Ton pourra porter des indications plus detaillees. Si Ton trouve, en 
entrant dans une salle, fixee au montant droit (toujours de la meme maniere, a la 
meme hauteur et dans une meme presentation) une indication sur le contenu de la 
salle, imprimee en caracteres bien lisibles et soulignee d’une fleche indiquant la 
direction, on sera renseigne plus rapidement et plus aisement que par n’importe quel 
autre moyen. 

Si le musee comporte plusieurs etages, on aura interet a indiquer, sur les murs 
de la cage de Tescalier, les collections auxquelles conduit cet escalier. 

Dans les musees que Ton peut visiter a la lumiere artificielle, il est necessaire 
que ces indications soient eclairees, soit par Teclairage general, soit par un eclairage 
local, en recourant, par exemple, a des etiquettes transparentes, en verre depoli. 

En dehors de ces indications ayant trait aux collections exposees, on aura besoin, 
principalement dans les musees dune certaine importance, d’indications relatives 
aux salles d etude, au comptoir de vente, aux salles de restaurant, ainsi qu’aux ves- 
tiaires, toilettes et sorties. Suivant les cas, on pourra fixer ces Indications sur les 
murs ou recourir a des supports mobiles. Ces supports seront, en particulier, d'un 
usage tres pratique quand il s’agit d’expositions temporaires, de la presentation de 
nouvelles acquisitions, en un mot, de tout ce qui n’a pas un caractere definitif, dans 
Tamenagement du musee. 
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La presentation des collections au Musee National de Stockholm. 



A cote des indications ecrites, on ne pent passer sous silence le moyen le plus 
propre a renseigner et a instruire le visiteur, a savoir : Texplication orale qui, au 
point de vue educatif, primera toujours Tetiquette la mieux con^ue. Le conservateur 
moderne se preoccupera done de recruter et de former un personnel competent de 
guides mis a la disposition du public. Cette equipe, placee directement sous sa 
direction, constituera en quelque sorte, un lien constant entre Tadministration et le 
visiteur; ainsi se reveleront les exigences et les besoins du public, dont le conser- 
vateur pourra s'inspirer dans Tactivite du musee. 

Mais pour que ce systeme puisse atteindre son but, il est necessaire, avant tout, 
que le public retrouve sa confiance en la competence du guide, si gravement com- 
promise a Theure actuelle, il faut le reconnaitre. On trouvera d’ailleurs des exemples 
d'initiatives tres heureuses a cet egard, dans certains musees, aussi bien de TEurope 
que de TAmerique. 

Affiches, moyens de propagande 

L’usage des affiches est depuis longtemps consacre par les expositions d’art pour 
y attirer le public; on fait souvent appel a des artistes pour executer ces ps^nneaux, 
traites comme des oeuvres d’art. Or, depuis que les musees ont reconnu la necessite 
d*attirer le public qui demeure a Tecart, on s'est demande s’il ne serait pas opportun 
d’utiliser I’affiche pour la propagande du musee meme. C’est ainsi que le musee de 
Hambourg, par exemple, a organise en son temps un concours pour une telle affiche, 
qui a donne d’excellents resultats. Les musees americains sont deja accoutumes a 
cet usage et, d’autre part, en U. R. S. S., ou I’affichage joue un role important dans 
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la vie publique, Taffiche de musee est abondamment repandue. En Europe occiden- 
tale, cette tendance s’affirme en certains pays. Outre Texemple deja cite, on peut 
mentionner le cas des Musees nationaux de France qui, en 1928, entre autres, ont 
donne, sous forme d’affiche un itineraire artistique de Paris largement repandu en 
France et a Tetranger. Plus recemment, un autre type d’affiche a ete etabli pour 
renseigner le public sur les moyens d’acces aux collections du Louvre. On est parti 
d’une vue aerienne du Louvre, pour indiquer clairement les diverses entrees du 
Musee et les departements qu’elles desservent. 

II serait difficile d’emettre, sur ce point, des principes ou des recommandations 
d'ordre general. II est a prevoir que I’affiche artistique et suggestive prendra place 
parmi les moyens de propaganda dont les musees ne pourront plus guere se passer 
desormais. 

Au nombre de ces moyens, il en est d’autres encore qui ont leur interet ; le pros- 
pectus, par example, et le depliant. En outre, le cinema rendra beaucoup de services, 
soit en montrant dans son journal d’actualites ou dans la partie des annonces, des 
vues de I’edifice et de certaines salles du musee, soit en inserant dans son pro- 
gramme un court film de propaganda museographique. 

Enfin, on peut recourir a la radio pour annoncer les expositions speciales, les 
visites guidees, les acquisitions importantes, en un mot pour tout ce que les conser- 
vateurs desirent annoncer au public. 

L’illumination exterieure du musee peut aussi etre un moyen d’attirer Fattention 
du public. 

Toutefois, il ne saurait etre question d'entrer ici dans le detail de tous ces pro- 
blemes qui ont deja ete etudies par I’Office international des Musees et qui ne ren- 
trent pas directement dans le plan de cet ouvrage. 
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II va sans dire que, quelle que soit la forme de propagande a laquelle le musee 
aura recours, il devra toujours garder dans ces manifestations une tenue et une 
mesure qui le distinguent de la publicite courante. 


La premiere redaction de ce chapitre a ete faitc, sons form-c de rapport en vue de la 
conference de Madrid, par le Dr. H. E. Van Gelder. Directciir dcs M usees municipaux 
de La Haye. 


371 



PROBL^MES PARTICULIERS 
AUX COLLECTIONS 
DE SCULPTURE. 


S O M M A I R E 


Prixcipks actuels DE l'a^iexagemext des collfcttoxs DE SCULPTURE : selection, ambiance, 
presentation. — La recuper.\tiox des sculptures et les facultes d’assimilation des grands 
musees et des collections provinciales. — Le developpemext et role des musees de pro- 
vixce : desencombrement des collections principales : criteres de decentralisation : series 
caracteristiques dans revolution de Thistoire de I'art (grands musees) ; interet regional ou 
local des oeuvres (musees de province). — La coxservatiox daxs l\\mbiance architecturale 
primitive (exemples d'Herculanum et de Pompei). — Le prixcipe de la presextatiox de 
series (groupees autour d’un phenomene religieux, etc.) ou d'exsembles provenant d’un 
meme lieu (produits de fouilles d’un temple : musees locaux). — La mise ex valeur des 
sculptures : Ponds anciens et fonds modernes ; la coloration « aerienne » des parois corres- 
ponciant aux necessites despace et de lumiere pour lesquelles I’ceuvre plastique a ete concue; 
exemple d’innovations de cet ordre. — Decoratiox architecturale : sobriete et allegement; 
la fonction de la couleur dans la succession des salles contigues, continuite ou diversite selon 
les exigences des specimens. — L’usage des tapisseries. — Eclairage des salles. inspire de 
I’emplacement primitif des oeuvres ; lumiere libre. — Problemes particuliers de la restau- 
RATiox des sculptures : Mutilations admissibles et ajouts opportuns. — La recox stitution 
DES exsembles architecturaux : analogies avec la presentation des sculptures, pour I’eclai- 
rage et les fonds atmospheriques ». Opportunite des reconstitutions architectoniques dans 
les musees : le point de vue de la conservation. — Appexdtce : i. Principes du placement 
des sculptures : la question du niveau. — 2. La coloration des parois : les experiences faites 

au Musee national d’Athenes. 
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L est indeniable qu'on assiste, depuis quelque temps, a une 
recrudescence dbnteret en faveur des musees de sculpture 
et que ces dix dernieres annees ont ete marquees par dlm- 
portantes renovations des grands musees consacres 
a cet art, 

Les collections d'art ancien, etroitement liees a des tra- 
ditions architecturales et decoratives du milieu de Tepoque 
ou elles se formaient, soumises aux vicissitudes et aux inexperiences des premieres 
manifestations de Thermeneutique et de Tappreciation historique et esthetique 
de Tart antique, contraintes d’absorber I'apport considerable et incessant des grandes 
decouvertes archeologiques, qui depassait de beaucoup les cadres, le programme 
et les possibilites initiales de Tinstitution preposee a leur conservation, ces grandes 
collections d’art semblaient enfermees dans une immobilite statique et condamnees 
fatalement a un entassement d'oeuvres et de materiel pouvant compromettre la tache 
primordiale d’education esthetique et artistique qui leur etait assignee, Le public 
commencait a donner des signes d’indifference et de lassitude; artistes et critiques 
d'art n’epargnaient ni les jugements ni les critiques peu flatteuses sur les anciennes 
methodes d'exposition de nos salles, ou trop alourdies de decorations ou surchar- 
gees de chefs-d’oeuvre et de pieces mediocres; la u museomanie » etait devenue, 
principalement dans les musees d’art ancien, synonyme d’incomprehension du phe- 
nomene artistique dans son veritable milieu vivant. 

Or, il faut convenir qu’a ces defauts et a ces erreurs, en grande partie heritage 
du passe, on s’apprete a trouver des remedes; de grands musees ont deja vigoureu- 
sement et efficacement reagi contre le danger de voir les collections d’art ancien 
perdre leur haute et universelle function educatrice, en matiere d’humanisme et 
d’art, pour demeurer a I’ecart des grands courants du monde contemporain, 

Partout, dans les grandes et dans les petites collections, on decouvre la marque 
d’un soin attentif pour restituer aux oeuvres du passe leur ambiance originelle, 
pour gagner I’attention du public et sa comprehension a I’egard de I’esprit, des 
formes et du developpement de la sculpture ancienne. 

Apres ces considerations, plutot encourageantes, il y a lieu d’aborder un certain 
nombre de problemes particuliers, en coordination d’esprit et de methode avec les 
autres chapitres. 

Accroissement des collections. 

Les questions exposees et commentees au Chapitre X, sur la disposition des col- 
lections, ont trait surtout aux musees d’art moderne et contemporain (peinture et 
sculpture). Aussi sera-t-il opportun d’examiner le meme probleme en ce qui 
concerne la sculpture ancienne qui, pour certaines nations, comme la Grece, I’ltalie, 
TEgypte, et, d’une fagon plus generale encore, pour les pays mediterraneens, — est 
tout aussi important que le probleme pose par les collections d’art moderne. 

Etant donne que Ton dispose d’un terrain archeologique qui vraisemblablement 
reserve des possibilites de recuperations encore insoupgonnees, aussi bien dans la 
mer que dans la terre, et que Ton a, d'autre part, des champs de fouilles en pleine 
activite (principalement en Grece, en Italie et dans I’Afrique du Nord), il est neces- 
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Musee d'Ethnographie de Paris. 

Une vitrine de Pexposition des iles Marquises. A droite, reconstitution avec des elements 
originaux d’une parure de chef d’aprds une gravure du voyage de Cook. Une photographie 
de cette gravure est placee dans la vitrine. 

saire d’examiner quelles peuvent etre les capacites et facultes d’absorption des 
grands musees deja constitues et quelle doit etre, dans ce domaine, la tache qui 
revient aux musees provinciaux et locaux, de moindre envergure, deja crees ou 
a creer. II faudra se demander enfin quels sont les cas ou Toeuvre d’art peut rester 
sur place, reprendre et conserver sa fonction primitive dans Tedifice dont elle pro- 
vient et auquel elle appartient. 

II faut avouer, a cet egard, que les necessites, Texperience, Torientation meme du 
gout et de Tinteret du public, apres un siecle de decouvertes archeologiques, ont 
prepare le terrain pour une solution rationnelle et naturelle du probleme. 

Tout le monde reconnait aujourd'hui qu’a vouloir poursuivre dans cette voie 
des accumulations progressives de tout un materiel sculptural et architectonique 
dans un seul grand musee regional ou national, — ce fut le cas du musee de Naples, 
qui en son temps recueillait tout ce qui provenait du Royaume des Deux-Siciles, — 
on ne ferait qu’aggraver encore la crise de I'encombrement qui frappe tous les 
grands musees : on finirait par fatiguer et rassasier le visiteur et, chose plus grave 
encore, on creerait arbitrairement, par des classifications de formes et de style, 
une apparente unite de vision historico-ethnique d’une region, d’une nation et d’un 
peuple, qui ne correspond pas a la realite, aux formes et aux aspects complexes 
et varies des civilisations anciennes, sur quoi portent precisement aujourd’hui des 
etudes severes, menant a des revisions profondes des notions jusqu’ici revues. 

C’est la qu'on apergoit toute la portee et la valeur que peuvent representer 
I’organisation et le fonctionnement des musees locaux, municipaux et provinciaux 
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Musee HaiJwyl de Stockholm. Disposition dans une vitrine de bronzes chinois. 


et, mieux encore, les collections d’antiquites rattachees a des champs de fouilles 
importants et a de grands centres archeologiques. 

En presence de I’activite intense deployee depuis plusieurs annees par tant d’ins- 
tituts subsidiaires en Grece, en Italie, en France, en Espagne, en Allemagne, il 
serait superfiu d’insister sur Tutilite des musees locaux qui, de plus en plus, repon- 
dent aux exigences scientifiques, culturelles et didactiques. 

Mais ce que Ton n’a pas encore suffisamment releve, et ce qui nous interesse 
particulierement ici, c’est leur fonction non moins importante, en tant qu’organes 
de decentralisation ou, pour employer un terme d’urbanisme, de decongestionne- 
ment des grands musees nationaux et regionaux. 

II y a done tout lieu de perseverer dans cette voie desormais tracee, en discipli- 
nant et coordonnant davantage encore les taches et le fonctionnement de ces insti- 
tutions subsidiaires et complementaires, en encourageant les initiatives et en favo- 
risant la creation de nouveaux centres de collection, lorsqu’on en reconnait Top- 
portunite. 

Mais il est difficile, et peut-etre meme impossible, d’enoncer des regies precises 
et absolues pour la repartition d’ceuvres de sculpture entre les grands musees 
nationaux et locaux. D'une faqon generate, on devrait reserver aux musees regio- 
naux des oeuvres de moindre valeur artistique, mais qui ont un interet particulier, 
-- historique, ethnique ou topographique, — pour la region a laquelle ils appar- 
tiennent. Les sculptures de grande valeur devraient, au contraire, continuer a 
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Fogg Art Museum. Presentation de specimens d'art Maya. 

affluer vers les grands musees nationaux et cela, non seulement parce qu’elles 
viennent completer Tillustration du developpement de Thistoire de Tart ancien, 
et que, dans cette ambiance, elles peuvent reveler leur valeur comparee et eclairer 
celle des autres oeuvres ainsi reunies, — mais aussi parce que I’on doit rendre les 
chefs-d’oeuvre de Tart accessibles au plus grand nombre possible de visiteurs. 

Mais. a un autre point de vue, personne ne deplorera que VAurige de Delphes, 
VHermes de Praxytele et les sculptures des frontons du temple de Zeus demeurent 
aupres des ensembles monumentaux que les fouilles de Delphes et d’Olympie ont 
reveles; en d’autres termes, on ne contestera pas Vopportunite, quand I’importance 
exceptionnelle d'une fouille et les conditions du lieu le permettent, de laisser un 
grand chef-d'oeuvre de sculpture, dans le milieu historique, religieux et artistique 
oil il est ne et dans Tedifice pour lequel il a ete cree. 

On peut rappeler, en passant, que les nouvelles methodes dont s’inspirent les 
grands travaux de fouilles de villes, de monuments, d'habitations, et les nouvelles 
exigences de Tesprit du public, peuvent utilement contribuer au decongestionne- 
ment des grands musees. Depuis plusieurs annees, par exemple, non seulement tous 
les objets contenus dans les habitations de Pompei, d'Herculanum, mais aussi 
toutes les sculptures de caractere decoratif ou d'interet iconographique qui ne pre- 
sentent pas d’interet primordial et ne demandent pas des soins d’entretien parti- 
culiers, sont laisses dans les maisons ou dans I’edifice auquel ils appartenaient de 
tout temps; de meme aussi, de nombreuses sculptures conservees dans des reserves, 
ont ete replacees dans les habitations et dans les lieux d’oii elles avaient ete 
retirees. Un autre exemple recent nous est offert dans le cas des fouilles de Cyr^ne : 
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La presentation des collections au Nordiska Museet de Stockholm. 

une grande partie des statues a ete abritee et exposee dans une Salle des Thermes 
qui, meme dans Tantiquite, faisaient fonction de galerie ou de musee de sculpture. 
L’avantage que presentent ces restitutions, effectuees sans porter le moindre pre- 
judice aux collections proprement dites, est si grand, qu’il vaut la peine de passer 
sur les risques possibles que comporte ce genre d’ exposition ainsi dispersee dans 
de vastes zones de fouilles. 

Les series. 

Une fois admise la necessite de ne point surcharger les grandes collections de 
sculptures, il faut tenir compte des cas ou, cependant, une pr^entation d'exem- 
plaires en serie, ou bien un groupement base sur des criteres topographiques, — et 
non plus typologiques ou historico-artistiques, — s'impose comme le meilleur 
critere a suivre au point de vue scientifique et didactique. 

Le cas se presente, par exemple, pour des ensembles de sculptures provenant 
d’un meme edifice ancien et qui, pour differentes raisons, n'ont pu etre laissees 
in situ; on se trouve en presence de conditions semblables, surtout lorsqu’il s’agit 
de sculptures et d’oeuvres d’art nees d’un sentiment religieux et appartenant, par 
exemple, a un temple. La repetition, le groupement, I’alignement geometrique des 
elements, contribuent a reconstituer dans Tesprit et dans ^imagination, la vision 
d'un phenomene religieux de Tantiquite, d’un culte, d’une croyance. Or le conser- 
vateur, qui se propose non seulement de recueillir les produits de la creation artis- 
tique, mais d'illustrer aussi les manifestations tangibles et les documents de la 
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Musee d’Ethnographie de Pans. Vitrine de ia salie de prehistoire exotique ; fils de diverses 
couieurs differenciant les gisements, dont la position est indiquee sur des cartes voisines. 

religion, et des croyances populaires d’autrefois, ne pourra se soustraire a Tobli- 
gation de presenter, par exemple, les resultats des fouilles d’un temple, d’un sanc- 
tuaire, dans la plus grande integrite possible du materiel documentaire recueilli; 
il cherchera a recreer, dans les salles d’un musee, Tatmosphere religieuse dans 
laquelle ces oeuvres ont ete creees. 

Cette tache qui consiste a reconstituer integralement une ambiance artistique 
de caractere religieux, doit etre laissee principalement aux musees locaux, et Ton 
peut rappeler, a cote des musees provinciaux de France, riches de ce precieux tresor 
de documentation que sont les sculptures gallo-romaines, le Musee de Capoue, en 
Campanie, qui est ne pour ainsi dire de la decouverte d’un temple et qui a sa 
raison d’etre dans la revelation d’un temple italique consacre a la deesse de la 
maternite, et enrichi d’une centaine d’exemplaires de grossieres sculptures en tuf, 
d’art populaire italique. Au cours de la recente reorganisation de ce musee, ces 
pieces ont ete disposees en series geometriques, sur de simples socles en ma^on- 
nerie, comme si elles devaient encore accompagner le visiteur le long d’une voie 
sacree, jusqu’au cceur du temple. Ce n’est qu’en raison de la multitude de speci- 
mens de statues et statuettes en terre cuite et d’ex-voto egalement en terre, qu’une 
selection plus severe s’est imposee et doit s’imposer en pareil cas. Mais le principe 
de la selection et de la presentation de types ne doit pas etre applique au detriment 
de la matiere documentaire d’un temple, d’un sanctuaire, d’une religion, d’un 
phenomene social collectif de la foi populaire ancienne. (Voir, sur I’emplacement 
et la distribution des sculptures dans les locaux d’exposition, la Notice 1, a la fin du 
present chapitre.) 

Decoration et coloration des salles. 

La mise en valeur des sculptures est largement tributaire de la coloration des 
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Musee d’Ethnographie de Paris. 

Dans la salle de prehistoire exotique, une s6rie de vltrines sont consacrees a I'art rupestre 
africain, dont elles illustrent par des fac-similes des motifs les plus typiques le developpement 

et les styles. 

murs de la salle ou elles sont exposees. II faut reconnaitre que, dans ce domaine, 
on se trouve deja sur la voie d un renouvellement et d’une transformation radicale. 
Le principe aujourd’hui perime, mais consacre par toute une tradition d’academisme 
a allure classique, consistait a faire ressortir les sculptures et surtout les marbres, 
sur des fonds dun rouge dense arbitrairement justifie par son appellation de 
(( rouge pompeien )>. Or, le rouge des murs pompeiens n’a jamais eu cette colora- 
tion opaque, terreuse et huileuse qu’on avait I’habitude d'etendre sur les parois de 
nos musees. On ne connait pas davantage d’exemples, a Pompei, ou des sculptures 
auraient ete placees devant ces interminables etendues de rouge. Un tel mode de 
presentation est en train de disparaitre definitivement et irrevocablement. 

On a decidement compris que les tons trop sombres et trop intenses d’un mur, 
en faisant ressortir nettement le contour d’une sculpture, en donnaient pour ainsi 
dire une vision frontale et non point a trois dimensions; on s'est rendu compte que 
les couleurs violentes, entre autre ce traditionnel rouge pompeien, absorbaient 
toute la couleur et les ombres du modele, detruisaient la douceur de la patine du 
marbre ancien, otaient a la sculpture ce que la sculpture doit etre avant tout : une 
concretisation dans Tespace, chargee de vie; et que, par consequent, il ne fallait 
pas noyer ces formes dans une atmosphere sourde, entre des murs aveugles, prives 
de lumiere en raison de Texcessive densite de la couleur. 

Aussi a-t-on commence a recourir aux tons legers, aeriens qui, sans absorber les 
tonalites des patines, font ressortir toutes les nuances et les ombres du modele, 
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Rjjksmuseum d’Amsterdam. Section des arts appliques. Presentation de carreaux hollandais. 

mettant autour des sculptures une ambiance sereine et lumineuse, qui les libere, 
en quelque sorte, de Tespace qui les entoure. La couleur a atmospherique », ainsi 
qu’on Ta qualifiee au chapitre VI, si elle avantage les tableaux, semble devoir etre 
adoptee avec d’autant plus de succes pour la sculpture. On aurait tort de voir la le 
fait d’une mode ephemere; il s’agit plutot d'une correspondance rationnelle et pour 
ainsi dire fonctionnelle, entre la lumiere, la couleur, la dimension et I’espace. (Voir, 
au sujet de la coloration des parois, la Notice 2, a la fin du chapitre.) 

Les exemples et les experiences qu’on peut citer sont du reste probants. 

Le Musee national de Naples, apres avoir presente ses sculptures de marbre et 
de bronze de Pompei et d'Herculanum, sur de larges surfaces de tissu rouge sombre, 
a completement abandonne ce systeme a Toccasion de la reorganisation effectuee 
ces dernieres annees, par suite de travaux de restauration et de consolidation du 
batiment. Apres de longues et patientes experiences, une nouveau critere de colo- 
ration et de decoration a ete adopte dans les plus grandes et plus importantes 
collections de sculpture, soit dans toute I’aile orientale qui comprend la galerie des 
Tyrannicides, la Galerie du Taureau Farnese, la Galerie des marbres de couleur; 
c'etaient la des locaux qui, par leur ampleur, et par Telan des voutes avaient veri- 
tablement leur fonction architectonique propre, qui meritait d'etre restituee. Apres 
avoir enleve toutes les vieilles etoffes rouge sombre qui coupaient Tetendue de la 
paroi et entravaient I’elan de ces salles, on a revetu les parois d'une teinte de fond 
legere, neutre, rendue plus aeree, fluide et atmospherique par I’application de la 
couleur a la main, au moyen d'eponges; ce ton n’est, en somme, pas une couleur 
de fond, mais plutot une couleur d’espace; en reconstituant pour ainsi dire la 
surface des parois, on a rendu toute leur valeur architectonique au jeu des bor- 
dures, des pilastres, au volume des voutes, par le moyen de simples tonalites en 
blanc et en teintes legerement nuancees. Le resultat a depasse toute attente et a 
rencontre la faveur des artistes aussi bien que du public, en general. Dans Tam- 
pleur et Telan de la grande salle, le Taureau Farnese et THercule Farnese se dressent 
et reprennent toute leur valeur de masse, de couleur et de mouvement. Ils semblent 
replaces sous les grandes voutes des Thermes imperiales romaines dont on les a 
retires; les autres statues, plus petites, sont desormais mieux circonscrites dans 
Tintervalle des pilastres, tout en baignant, elles aussi, dans I’atmosphere des voutes 
et des parois; chacune a maintenant cette exacte delimitation de la vision, qui permet 
la contemplation et la meditation. 
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Victoria and Albert Museum de Londres. L’une des anciennes galeries a pave de mosalque et 
jour lateral, affectee a I’exposition des ferronneries. 

Une couleur plus legere et plus sobre entrame necessairement Tallegement et 
la simplification de la decoration. On a compris qu’en dehors des cas justifies par 
des conditions speciales d’ambiance architectonique et de restitution d’entourages 
artistiques et culturels, la surcharge des ornaments et de la decoration, surtout dans 
les voutes, n’a aucune utilite pour la contemplation et la jouissance esthetique des 
vrais grands chefs-d'oeuvre de Tart. On realise toujours mieux, de nos jours, la 
necessite de conferer aux edifices de musees de caractere monumental, leur plus 
haute et simple valeur architectonique, en les depouillant des inutiles surcharges 
decoratives. On peut citer, a cet egard, un example caracteristique, celui de la 
Victoire de Samothrace, au Louvre, qui semblait humiliee sous la lourde mosaique 
de la voute, ou d’autres representations de victoires, au port rigide et munies d’ailes 
inutilement completes, mettaient une note de froideur academique autour d’une 
des plus grandes hardiesses de la sculpture antique. On a recouvert les mosaiques, 
supprime la couleur pompeienne des parois du fond, elargi Tescalier, et la Victoire, 
maintenant, s’inscrit dans une arcade de pierre plus claire que la statue, qui s'ofTre 
seule au sommet de ces marches monumentales et nues. 

Ce meme principe de Tallegement des couleurs et de la simplification decorative, 
garde toute sa raison d'etre quand on passe des salles de caractere architectonique 
et monumental, a des locaux de proportions plus modestes. 11 ne faut pas non plus 
craindre a I’exces Tuniformite de couleurs dans les parois. On peut facilement 
remedier a la monotonie en operant par gradations de tons et en se laissant guider 


381 



par le pnncipe en vertu duquel des surfaces plus petites peuvent supporter des 
tons plus intenses, et des surfaces plus grandes, des tons de moindre intensite, plus 
fluides et atmospheriques. II arrive d’ailleurs que Tuniformite des fonds, dans deux 
ou trois salles contigu^, contribue a renforcer Timpression de grandeur et d’espace. 
Du reste, rien n’est parfois plus genant qu un echantillonnage de couleurs reparti 



Mus6e des Arts d6coratifs de Strasbourg. 
Escaher ancien avec ferronneries. 


sur une succession de salles et qui se 
fonde sur un motif souvent contes- 
table, a savoir que ce violent change- 
ment de ton obeit au caractere des 
differentes oeuvres et a leur differente 
valeur chromatique. 

Les principes qui viennent d’etre 
enonces pour les sculptures antiques 
pourraient aussi s’appliquer aux sculp- 
tures du moyen age, de la Renais- 
sance et de Tart contemporain. 

Ces considerations n’empechent 
pas, evidemment que, pour des expo- 
sitions particulieres d’oeuvres de 
sculpture et de peinture, on puisse 
encore utiliser les tapisseries dont on 
a dit tant de mal, qui peuvent tou- 
jours donner des tons, une luminosite, 
un caractere, qu’on n’obtiendrait 
guere avec les couleurs a fresque ou 
en detrempe. Dans Texemple du 
Musee de Naples, mentionne plus 
haut, on n’a pas hesite a choisir un 
fond de tapisserie pour la salle de 


Venus, voisine de la salle a atmosphe- 
rique » du Taureau Farnese, parce qu’il est apparu que la coquetterie presque 
XVIII siecle de la Venus Cully pige, demandait une atmosphere plus intime, plus 
chaude, plus coloree que celle ou apparait la grandiose nudite d’Hercule. 


Mais dans ces cas aussi, il est necessaire de recourir a des moyens d’une extreme 
simplicite decorative et de renoncer aux artificielles compositions scenographiques. 
Le public est simple et honnete; il se defie des artifices, des recherches et du super- 
esthetisme. 


Lumiere, espace doivent librement circuler dans les galeries de sculpture, et 
1 usage de vitres opaques qui cree une lumiere sourde, sans vibration, devrait etre, 
sinon entierement aboli, du moins reduit au minimum indispensable. 

C est ici le lieu de rappeler que les musees de sculpture ont ete anciennement 
installes de preference sous des portiques publics, et que le plus beau musee parti- 
culier qu’il nous ait ete donne d’heriter du monde antique, etait expose a la libre 
lumiere d'un jardin et parmi les colonnes dun portique : c’est le musee des bronzes 
et des marbres de la villa suburbaine d’Herculanum. 
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Musee d’Extreme-Orient ^ Stockholm. La grande salle prehlstorique 


La restauration des sculptures et leur presentation museographique. 

Bien qu'il ne puisse etre question de trailer ici le probleme de la restauration 
des sculptures antiques, il y a lieu de relever que les musees de sculpture se trou- 
vent, sous ce rapport, places dans des conditions assez differentes des musees de 
peinture. Les marbres antiques ont souvent subi, au cours des siecles, des mutilations 
tres profondes, ainsi que des restaurations tout arbitraires. D'autre part, certaines 
oeuvres se trouvent dispersees par fragments, entre plusieurs musees. La reunion 
de ces fragments pose des problemes d’ordre essentiellement administratif, une 
fois que les identifications scientifiques ont permis de donner un avis concluant sur 
la correspondance reciproque de tels ou tels de ces fragments. Mais si les exigences 
modernes de la presentation scientifique commandent souvent la suppression des 
ajouts malencontreux, il faut admettre la possibilite de maintenir certains comple- 
ments heureux, surtout lorsque la piece peut avoir une function essentiellement 
decorative. On pourra meme, dans cet ordre d’idee, aller jusqu’a remplacer une 
adjonction malhabile par un moulage base sur un examen minutieux des oeuvres 
apparentees, ou, suivant les cas, caique sur le fragment appartenant a coup sur a 
la meme oeuvre, mais qui se trouve etre la propriete d’un autre musee. — Il faut, 
en effet, reconnaitre qu'il y a des mutilations tres supportables, voire meme tout a 
fait admissibles au point de vue esthetique, — il est superflu d’en enumerer des 
exemples celebres, — alors que d’autres peuvent avoir un eifet genant et meme 
causer un certain malaise, qui fausse Tappreciation. — Ces divers problemes ne 
peuvent etre resolus ni par des considerations strictement scientifiques, ni par 
Testhetique pure. C’est affaire de gout et de mesure, et il appartiendra au conser- 
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Rijksmuseum d’Amsterdam. La galerie centrale. 


vateur d’etudier avec soin le mode de presentation qui pourrait dispenser, soit d'une 
restauration, soit d’une mutilation des restaurations anterieures. II est bien evident 
que les guides et catalogues devront venir au secours du visiteur desireux de n’etre 
point abuse sur Tauthenticite plus ou moins partielle des objets qu’on lui presente. 

La presentation des ensembles de sculpture et d’architecture dans les musees. 

II a ete fait allusion, a plusieurs reprises, au cours de cet expose, a Timportance 
de I’ambiance pour la presentation des sculptures. Ce probleme de Tambiance, — 
qu'il s’agisse de dimensions, d'ornementation ou de couleurs, — touche de tres 
pr^ a la reconstitution des ensembles architecturaux et presente, avec celle-ci, des 
analogies incontestables de methodes et de principes : les experiences faites a cet 
egard, sur une grande echelle, au Vorderasiatisches Museum, de Berlin, peuvent 
etre utilement etudiees *. On a vu se confirmer une regie, deja mentionnee au 
sujet de la coloration des parois, a savoir : qu'a un changement d'echelle, dans le 
format des salles, dans les surfaces des parois, correspond un traitement tout dif- 
ferent des tons du revetement et, d’une faqon generate, du mode de presentation : 
un vaste local ne pourra jamais etre le simple agrandissement proportionnel d’une 
salle de dimensions modestes. Le cas est particulierement frappant en ce qui con- 
cerne les recents amenagements du Pergamon Museum de Berlin, ou Tart de I’archi- 
tecte a consiste a donner une notion des perspectives architecturales, par I’elevation 
des toitures, et surtout par un recul suffisant, et une notion des dimensions reelles. 


On trouvera au volume 29-30 de la revue Mouseion, un expose sur les reconstitutions 
architectoniques du Vorderasiatisches Museum et du Pergamon Museum, de Berlin. 
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en abandonnant la presentation tronquee des colonnes pour adapter la reconsti- 
tution integrale d’une ou deux colonnes au moins, quitte a presenter seulement les 
elements caracteristiques des autres. Mais si les sculptures ont besoin d'une ambiance 
aerienne, ainsi qu'on Ta releve plus haut, la presentation d’ensembles architecto- 
niques peut moins encore se concevoir sur fond opaque. Lorsqu on a procede a la 
nouvelle presentation du temple de Pergame qui, s’il avait ete rebati sur le plan 
original n’aurait pu etre enveloppe d’une salle assez vaste pour etre contemple a 
bonne distance, on a dispose les quatre fagades centre les quatre parois d’une meme 
salle; le sol a ete revetu de dalles de calcaire rose pale, tandis que les parois qui 
depassent les parties superieures du temple, ont ete traitees en un ton bleuatre, 
adrien, sur lequel la pierre du temple se detache particulierement bien. Les grandes 
reconstitutions architectoniques venaient a la suite de travaux entrepris pour la 
premiere fois au Musee d’Epidaure, qui marque le debut de ce genre de realisation 
museographique. II faut egalement citer le Musee de Delphes qui, lui aussi, a ins- 
pire les travaux qui ont about! aux grandes syntheses architectoniques. 

Toutefois, et e’est la un point sur lequel il conviendrait d’insister, le principe 
des grandes reconstitutions architectoniques a Tinterieur d'un musee, ne peut se 
justifier que par des considerations de conservation, plus encore que par des con- 
ceptions proprement museographiques. 


l,a premiere redaction de ce chapitre a ete faite, sous fornie de rapport en viie de la 
conference de Madrid ^ par le Prof. Amedeo Maiuri, Direct cur du Musee National 
de Naples. 
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APPENDICE DU CHAPITRE XIII 


Xoiice I. — Bien que la question de remplacement et de la distribution des oeuvres 
d*art ait deja ete traitee, dans ses generalites, au chapitre VI, il n^est pas inutile de 
rappeler ici quelques principes rapportes plus particulierement a la mise en valeur 
des sculptures et tels qu’ils ressortent des discussions de la Conference de Madrid. 

Une fois Techelle du local admise, il faut envisager le plan meme de Texposi- 
tion : on observera, la encore, que les grandes sculptures ne peuvent etre soumises aux 
memes regies que les pieces de petit format. EUes exigent, en effet, une disposition a 
grands intervalles qui, tout en repondant a la conception originelle de leur presen- 
tation, permet de les examiner separement, Mais il a ete reconnu que ce principe de 
Texposition espacee ne doit pas conduire a Texageration, a ces isolements de speci- 
mens mediocres que Ton rencontre dans certains musees. 

Bien qu'il ait paru vain de vouloir fixer des regies rigides pour le placement des 
oeuvres de sculptures, il y aurait lieu, — comme Ta expose dans son memoire, 
M. G. Oikonomos, directeur du Service archeologique de la Grece, — de s'arreter 
a quelques normes determinees par le bon sens, le bon gout et les exigences de Topti- 
que, rapportees a la conception originelle de Toeuvre. 

La sculpture en ronde bosse se placera a quelque distance de la paroi, de faqon a 
en permettre la vue de tous les cotes : on suppleera au manque de place soit en posant 
les sculptures sur un socle tournant, systeme qui offre en outre Tavantage de per- 
mettre Texamen de la piece sur le meme fond, alors que ce fond varie si Ton 
doit faire le tour de la sculpture. 

Les reliefs seront exposes a une faible hauteur ou, du moins, a une hauteur corres- 
pondant au niveau de Taxe optique d’un spectateur de haute taille. Quant aux sculp- 
tures ou reliefs decoratifs faisant partie de Farchitecture d’un edifice, ils seront places 
plus haut. 

En tout etat de cause, et pour des raisons deja exposees au chapitre VI sur la 
decoration des salles, on evitera Fencastrement des reliefs dans les parois des salles 
d'exposition. 

Les reliefs seront poses sur des socles speciaux, de la hauteur voulue, car la juxta- 
position de ces specimens contre les murs de la salle ne donne pas une mise en valeur 
satisfaisante. Si, pour des raisons de place, par exemple, on est contraint de recourir 
a ce systeme, il faudra veiller a ce que le mode de fixation, tout en offrant la securite 
necessaire, permette aisement le deplacement des oeuvres. 

Il faut cependant reconnaitre que la question du niveau sera presque toujours resolue 
par compromis entre la position originelle de Foeuvre et les conditions de hauteur 
imposees par le local du musee. Cela est surtout vrai pour les sculptures provenant 
des parties elevees des eglises ou autres edifices medievaux ou modernes. Au Musee 
de FAcropole d'Athenes, on peut se rendre compte de la difference d'effet esthetique, 
selon que les metopes et fragments de la frise du Parthenon sont places dans Faxe 
ou au-dessus du champ visuel normal. Cette derniere disposition donne beaucoup plus 
de vie a ces compositions, bien que le niveau adopte soit loin d'atteindre celui de la 
hauteur originelle. La meme observation peut se faire lorsqu’on examine les mou- 
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lages des sculptures phidiaques remis a la place des originaux, sur le fronton Est 
du Parthenon. 

Les tetes isolees seront disposees selon les regies du niveau visuel qui commandent 
le placement des statues completes. II y a lieu de signaler a ce propos un mode de 
presentation qui donne d’excellents resultats et qui consiste a fixer les tetes sur une 
petite base cubique, par le moyen d’une tige de fer ou de bronze ; on menage un petit 
espace entre le bas de la tete et le socle, afin que le contour entier du modele soit 
bien distinct. On a interet a debarrasser les tetes des masses de platre dont on les 
chargeait autrefois pour former une base stable, et a les fixer sur un socle par le 
procede indique ci-dessus. 

Notice 2. — Le probleme de la coloration des parois comporte, comme on I’a vu 
dans le present chapitre, des solutions variables. II peut etre utile de relever ici, a 
propos des amenagements du Musee National d’Athenes, les principes qui, selon la 
note communiquee a la Conference de Madrid, par M. Georges Oikonomos, Directeur 
du Service archeologique de la Grece, ont servi de base pour le choix des tons de 
certaines salles. 

On peut etablir le ton des parois d’un musee de sculpture sur la base de certaines 
deductions tirees de Templacement primitif de ces oeuvres d’art, II y a tout d’abord 
a considerer, dans le cas des sculptures anciennes, que celles-ci se trouvaient pour la 
plupart en plein air; elles avaient done pour fond soit le ciel bleu, soit la verdure 
de coniferes particulierement frequents en terre classique. Pour les oeuvres placees 
dans des portiques ou des niches, on a la preuve qu’elles se detachaient sur un fond 
rouge et parfois bleu. Les sculptures qui se trouvaient dans des temples avaient un 
fond nuance grace a Tornementation polychrome; d’autre part, elles se detachaient 
meme sur des fonds uni formes et clairs, de par leur propre poly chromic. Comme cette 
poly chromic de la sculpture n’existe plus aujourd'hui, il est logique de suppleer, par 
un fond approprie, a la mise en valeur des contours et des formes de ces marbres, 
qui ont desormais des tons neutres et clairs, 

Les experiences faites au Musee National d’Athenes, en essayant des tons clairs 
aussi bien que des tons fences, ont conduit a choisir le vert fonce pour les sculptures 
de marbre. Ce ton fut emprunte a la verdure sombre des pins qui se trouvent dans 
le jardin du Musee national. II est bien evident que Ton pourra adopter d'autres 
tons fences, suivant la nature des oeuvres ou de I’ambiance. 

A la suite de ces memes experiences, on a pu observer que la surface peinte devait 
etre absolument matte, sans le moindre reflet qui trouble la vue et fausse les contours 
des oeuvres qui s'y profilent. Cette observation engagerait a exclure I’usage des revete- 
ments des parois en marbres polychromes et luisants. A ce point de vue, on pourrait 
recourir a des tissus, de couleur beige fonce ou gris, si des raisons de conservation 
ne rendaient I’entretien de ces tentures assez complique et si Taspect des locaux ainsi 
amenages ne devenait pas facilement froid et conventionnel. 

Pour les bronzes, on donnera la preference aux couleurs claires, de preference ivoire 
ou beige, ou meme bleu de ciel leger, qui, d’ailleurs, rappellerait le fond de plein air. 

Les figurines en terre cuite seront abritees, en raison de leurs petites dimensions, 
dans des vitrines qui, sous le rapport des fonds, soulevent des problemes particuliers. 
On a obtenu d’heureux resultats avec des fonds de bois en contre-plaque de chene, 
naturel ou legerement teinte et non luisant. 
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PROBLEMES PARTICULIERS 
AUX COLLECTIONS D’ART 
DECORATIF ET INDUSTRIEL. 


S O M M A I R E 


ElEME-\TS ET CAUSES DE L' EVOLUTION MODERNE DES MU SEES d’ART DECORATIF ; le docu- 
ment culturel, technique et esthetique ; les relations entre les objets d'usage et les besoms 
esthetiques ; le caractere social et collectif des specimens ; leur fonction educative en matiere 
d'histoire et de technique. — Delimitation de la matiere des collections. — Les criteres 
de selection des objets exposes; qualite esthetique et documentaire, predominance du carac- 
tere representatif, sur la valeur purement esthetique. — Installation des collections : le 
musee traditionnel (edifice ancien ; avantages et inconvenients) ; les ensembles alternant avec 
les series ; le musee nouveau (exemple du Kunstgewerbemuseum de Cologne) installe dans un 
edifice ad hoc, organise selon les elements caracteristiques de forme, de matiere, de fonction 
des objets. — Distribution des salles : les series permanentes, les expositions temporaires, 
avec mise en valeur individuelle des objets, groupement selon des themes particuliers (histo- 
riques, fonctionnels, etc.) ; collections a la disposition des specialistes, leur emplacement par 
rapport aux collections principales, leur amenagement dicte par des considerations scientifiques 
ou des necessites d'espace. — La present.ation des procedes de fabrication. — Matiere 
ET but des expositions TEMPORAIRES : presentation des fonds de reserve, groupement par 
themes differant des criteres des collections principales, ou expositions recrutees dans plusieurs 
mu^ees et collections privees. — Outillage : Importance des vitrines ; exigences particulieres 
de la presentation « decorative i> (arrangement des specimens, forme et couleur des etiquettes). 
— Salles de travail : bibliotheque centrale et bibliotheques speciales aux sections du musee, 
avec collections graphiques. — Catalogue: importance des introductions explicatives. — 
Valeur et role educatif du musee dart decoratif; enseignement public et documenta- 
tion des artistes et artisans. — Organisation speciale des reserves, repondant aux neces- 
sites des etudes, du maniement aise des objets. — Le role des musees d^art decoratif et 
INDUSTRIEL : dans la formation du gout et dans revolution de la technique moderne ; deter- 
mine les differents criteres de presentation. — Kotice . Le role des objets archeologiques 

dans les musees d'art decoratif. 
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N ne peut fixer d une maniere concrete et definie la con- 
ception de ce que doit etre un Musee des Arts decoratifs, 
comme il est facile de le faire pour les Musees des Beaux- 
Arts dont Torientation est parfaitement arretee. 

Les Musees d’Arts decoratifs ne se sont cr^es qu’a la 
suite de tous les autres genres de collections et dans la 
grande majorite des cas, leur fond propre se trouve mele 
a des specimens appartenant specifiquement a la peinture et a la sculpture. Meme 
a notre epoque, ils n’ont acquis de personnalite vraiment independante que dans 
les grands centres culturels d’Europe, et encore, leur presentation est-elle souvent 
loin d’egaler celle des Musees des Beaux-Arts. 

Leur formation est done tardive; au xix^ siecle, les arts decoratifs ne sont pas 
encore apprecies a leur juste valeur, malgre Tinteret qu’apporterent quelques 
monarques du xviii® siecle au developpement de certaines industries decoratives. 
On peut citer pour preuve de cette mesestime, le fait qu’un eleve ayant obtenu, 
vers le milieu du siecle dernier, une bourse pour continuer ses etudes de dessin, 
renonga a ce privilege lorsqu’il apprit qu’il devrait suivre un cours de dessin pour 
tissus : son ambition etait d’etre peintre de portraits. 

II fallut toute la transformation que les temps modernes apporterent, dans la vie 
sociale, pour que I’art decoratif se vit place au rang qui lui revenait dans I’ordre 
de I’expression materielle d’une idee, d’une fonction ou d’un gout, dans le temoi- 
gnage qu’il donne d’une culture, d’une civilisation, Cette evolution est due, en 
grande partie, au progres scien'tifique qui a atteint un developpement considerable, 
multipliant, en accord avec les inventions mecaniques, la fabrication des objets et 
instruments de tous genres, et s’adaptant ainsi a notre epoque qui demande a tous 
les objets non seulement une emotion esthetique, mais encore une fin pratique. Les 
progres industriels ont accru a un tel degre la production des objets artistiques que 
le domaine de la decoration s’etend et varie de jour en jour, si bien que tous les 
peuples doivent se preoccuper d’acquerir, par I’intermediaire des Ecoles des Arts 
et Metiers, une technique parfaite alliee a une esthetique rapportee au gout du 
moment 

Les recentes expositions de Beaux-Arts et Arts decoratifs reunis, ont montre 
Letroite relation qui existe entre le gout et I’esthetique contemporaine d’une 
part, et la forme que Ton donne aux objets d’autre part On a realise par la meme 
que cette relation avait caracterise egalement les epoques anterieures. Et c est de 
cette conception que les musees d’art decoratif ont tire une seconde raison d’etre : 
ils ne sont plus seulement des collections de modeles a Tusage des artisans d’au- 
jourd’hui, mais des ensembles de specimens refletant, dans I’espace et dans le 
temps, les divers courants sociaux et esthetiques des epoques passees et leur evo- 
lution jusqu’a nos jours. 

II etait indispensable de marquer les points essentiels de la genese du musee 
des arts decoratifs, afin d'en delimiter les taches et de degager les elements qui le 
distinguent de telles institutions par rapport aux autres musees de beaux-arts ou 
d’ethnographie, par exemple. 

Le Musee des Arts decoratifs recueille et conserve tous les documents artistiques, 
non pas en tant que produits d’une conception individuelle, mais en tant que pro- 
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La presentation des collections au Fitzwilliam Museum. Salle ouverte en 1931 . 

duits de rhumanite a ses divers ages et selon les diverses couches sociales; il est 
done, de par son contenu, tout d’abord un Institut d’art dont le but est d’eduquer la 
sensibilite du visiteur; un Centre d’investigations pour I’etude de Thistoire du 
travail a travers les ages et un Etablissement d’enseignement qui, par le moyen 
direct de Texemple, instruit, non seulement Tecolier, mais encore tous ceux qui ne 
pouvant disposer de temps pour Tetude, retirent de leur visite le profit d’une inde- 
niable instruction historique, esthetique et technique. 

Si ces musees n’avaient d’autre ambition que celle d’influencer la sensibility 
artistique du peuple. ils ne rempliraient pas toute leur mission. On doit, en effet, 
chercher en eux un Element educatif et meme les faire contribuer a la connaissance 
pratique du precede de fabrication. 

La valeur educative des Musees des Arts decoratifs a ete particulierement mise 
en avant en U. R. S. S. ou les musees sont comme des livres ouverts destines a 
r^ducation du peuple » et en Amerique du Nord, ou le u rendement » instructif du 
musee egale, en importance, le rendement artistique. Ce role educatif du musee, 
qui ne se limite pas aux collections d art decoratif. peut cependant etre mis a profit 
dans un sens plus direct et concret, dans de telles institutions, en raison meme du 
caractere technique et sociologique que comportent les specimens d'art decoratif. 

La matiere des collections 

Bien qu’il soit difficile de determiner rigoureusement le caractere des objets qu’il 
convient de grouper dans un musee des arfe decoratifs, cette determination m6me 
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La presentation des collections ethnographiques au Mus^e d'Art National de Bucarest. 

constitue le point de depart de tous les probl^mes museographiques particuliers k 
ces collections. Au nombre des musees de cette categoric, le plus riche et le plus 
representatif est sans conteste, le Victoria and Albert Museum de Londres, qui 
recueille d'innombrables manifestations artistiques de tous les pays, a travers tous 
les si^cles. Ce criterium d'universalit^, si remarquablement applique dans ce mus^e 
ne pourrait que difficilement s'etendre aux musses d’autres categories. 

On admet, en regie generate, que les Arts decoratifs des temps passes ne doivent 
pas sortir de la sphere des musses archeologiques, hormis quelques rares exem- 
plaires-types, dont la valeur artistique est bien dehnie. (Voir Notice a la fin du cha* 
pitre.) 

Les collections commencent le plus souvent avec les arts du Moyen Age pour se 
developper progressivement jusqu'a notre epoque. On a beaucoup discute la ques- 
tion de savoir si les produits industriels contemporains doivent faire partie des 
Musees des arts decoratifs. Ceux qui concluent par la negative, reconnaissent les 
difficultes que presenterait une selection. On a voulu remedier k cette difficulte en 
confiant le choix des oeuvres a un Comite dont tous les membres auraient des con- 
ceptions esthetiques differentes, pensant aboutir ainsi k une selection equilibree et 
rationnelle. Si d’une part, I’admission des oeuvres contemporaines comporte 
maintes distinctions delicates, il ne semble pas que Ton soit fonde, en revanche, k 
renoncer a I’acquisition d’objets de dates anciennes; de cette maniere le musee 
pourra illustrer revolution complete des diverses conceptions du passe. 

La selection des objets, aussi bien anciens que modemes, ne doit etre limitee 
qu*en ce qui concerae la qualite esthetique, la valeur historique ou I’interet archeo- 
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La presentation des coilections au Mus^e des arts d^coratifs a Oslo. 

logique, mais bien entendu, tous les objets acquis devront etre d’une classe qui les 
rende dignes d’etre exposes. Cela ne signifie evidemment pas que ces musees 
doivent se composer uniquement de chefs-d’oeuvre; il se peut d’ailleurs que ces 
derniers ne repondent pas, en tous points, aux orientations artistiques caracteris- 
tiques de leur temps. Un musee des arts decoratifs, en raison meme de sa nature et 
de ses buts, doit faire le plus souvent appel a des oeuvres secondaires, et ce n est 
que I’ensemble des chefs-d’oeuvre et de ces produits secondaires qui pourra resti- 
tuer la vision claire et complete de ce que fut I’epoque qu'ils representent, — tache 
essentielle et primordiale de cette categorie de musees. En d’autres termes, la 
selection des objets se basera sur leur caractere representatif plus encore que sur 
leurs qualites intrinseques. 

Installation des collections 

La premiere etape de tout musee a toujours ete de recueillir et de conserver la 
plus grande quantite possible d’objets sans que Ton ait eu grand souci de leur future 
installation, ou du developpement que pourraient comporter ces collections : le 
musee etait un amoncellement d’objets gardes en vitrines, plus ou moins monotones, 
dans lesquelles, sans plan precongu, s’accumulaient d’innombrables specimens. En 
presence de ce fond acquis, une reforme s’est imposee quant a I’installation des 
objets. A cet egard, il en va des musees d’art decoratif et industriel comme des 
musees d’autres categories, en ce qui concerne la presentation des collections. Nous 
nous trouvons actuellement en presence de trois categories principales de musees, 


392 


Hu- 



Pennsylvania Museum of Art de Philadelphie. Nouvelle salte d’art roman et gothique. Groupement 
de pemtures, tapisseries et meubles des epoques Charles VII, Louis XI et des Dues de Bour- 
gogne Philippe Le Bon et Charles Le Temeraire. 


que Ton peut caracteriser comme suit ; P groupe traditionnel; 2° expositions d’en- 
sembles; 3® nouvelles organisations. 

Le Musee traditionnel ne doit pas etre pris comme type definitif, mais bien plurot 
comme la transition entre le musee ancien et le musee moderne. Ces musees ont 
du, la plupart du temps, s'adapter a de vieux edifices qui, presque toujours, ne furent 
pas construits en vue d'un tel usage, avec des vitrines du siecle passe et un nombre 
si considerable d’objets que leur reorganisation pourra difficilement se faire dans 
Tespace de quelques annees. La grande majorite des musees europeens se classent 
dans cette periode de transition. On a vu, au chapitre V, les divers problemes que 
souleve la necessite d’une presentation museographique dans des edifices anciens. 
On a releve entre autres que les expositions en vitrines, — et e’est le cas le plus 
frequent pour les arts decoratifs, — s’accordent malaisement avec les conditions 
architectoniques qu’impose une construction primitivement destinee a de tout autres 
fins. 

Expositions densembles. — Depuis un certain temps, des musees americains, 
suisses et espagnols, celui de Barcelone, en particulier, ont tente Tinstallation de 
salles pour lesquelles la decoration des parois et tous les objets qu’elles contiennent, 
appartiennent a une meme epoque. Chaque oeuvre d'art y est consideree non en 
elle-meme, mais comme partie integrante d’un organisme. Ces salles ont le don de 
plaire au public qui aime a voir revivre le passe, et le systeme peut etre recommande 
toutes les fois que ces salles alternent avec d’autres locaux, offrant au visiteur des 
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Musde d’art ancien de Lisbonne. 

Vue partielle de la salle consacree a I’orffevrerie fran^alse du XVIH® si^cle. 

series reparties en vitrines; c’est la encore un moyen de rompre la monotonie de 
la visite au musee. 

Ce systeme, qui pent presenter certains risques si Ton tente d'installer des inte- 
rieurs, soit du Moyen Age, soit de la Renaissance, est plus facile a realiser si Ton 
se borne a des reconstitutions appartenant aux deux ou trois derniers siecles. Quant 
au principe meme de la reconstitution d’interieurs, le chapitre VII en a indique les 
elements et les lois, qui pourront trouver ici leur application. 

Le Musee actueL — Parmi les essais les plus hardis realises jusqu’a ce jour dans 
rinstallation des Musees des Arts decoratifs, il faut citer le Musee Schniintgen de 
Cologne et le Kunstgewerbe Museum, de la meme ville. La collection Schniintgen 
ne semble se preoccuper que de faire valoir au maximum chacun des objets dont 
elle se compose, et c'est d’apres leurs principales caracteristiques que Ton a trace 
le plan des vitrines, installe Teclairage de celles-ci et congu le decor des parois. 

Le Kunstgewerbe Museum de Cologne appartient a la categoric des musees net- 
tement novateurs. Le classement de la matiere museographique repose sur des 
principes nouveaux, qui ne sont plus essentiellement chronologiques ou historiques. 
Voici, par exemple, la denomination des trois sections actuellement installees : 
1° matiere et fabrication; 2® destination et forme; 3® couleur et decoration. L'orien- 
tation de ce musee, dont la valeur esthetique des expositions est particuli^rement 
suggestive, et dont la realisation est ingenieuse, semble vouloir atteindre le visiteur 
par Telement impressif plutot que par des donnees strictement intellectuelles. S'il 
s’agissait d’une exposition temporaire, cette remarque n’aurait guere de portee; 
mais on pourrait voir un inconvenient a ce systeme, dans le cas ou de tels principes 
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La presentation des collections de plastique et d’art decoratif au Kunsthistorisches Museum, de 
Vienne. La salle du XV® sl6cle. La recente reorganisation de ces collections s’est inspiree de 
deux principes : presentation aussi distincte que possible de chaque objet, permettant au visi- 
teur de les etudier de tout pres; groupement des specimens par epoques stylistiques, afin de 
mettre 6galement en evidence la genfese de ces collections qui furent reunies et accrues au 
cours des siedes par toute une sene de personnages historiques, dont chacun donna son 
empreinte particuliere a ces divers ensembles. Quant au mode de presentation, on a abandonne 
definitivement les distinctions par techniques pour adopter un mode synthetique, decoulant des 
deux principes enonces ci-dessus : juxtaposition des produits de metiers et d'arts differents 
qui met en relief la variete de formes et d’invention, Le caractere global de chaque salle, est, 
en quelque sorte, precise par des tapisseries qui constituent I’accord de base pour {’ensemble 
des obiets reunis et dont on a deduit les tonalites des parois et des fonds de tissus dans les 

vitrines. 


guideraient seuls rarrangement d’expositions permanentes. Quoi qu’il en soit, les 
autres musees gagneraient beaucoup a s'inspirer de cet exemple. 

Distribution des salles. — Si Ton tient compte des diverses categories de musees 
qui viennent d’etre rapidement esquissees et des opinions emises par les museo- 
graphes d’Europe et particulierement d’Amerique, on aboutit a la conclusion sui- 
vante : les musees reclament, d’une part, une installation permanente et, d’autre 
part, quelques expositions temporaires. Les salles principales, destinees a etre 
visitees par le grand public, seront consacrees a la premiere; on y exposera les 
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Le nouvel arrangement des collections d’art plastique et d’art decoratit 
au Kunsthistorisches Museum de Vienne. Saile de la Renaissance italienne. 

objets dont la valeur esthetique est bien definie. Tout autour, dans une serie de 
salles destinees principalement aux specialistes, on classera les objets d interet 
artistique plus secondaire. II sera tres utile, en outre, vu la rapidite et la variete 
des progres scientifiques actuels, de consacrer quelques petites salles a la demons- 
tration des precedes de fabrication auxquels le public s’interesse tant de nos jours. 

Salles destinees au public. — Un musee des arts decoratifs renferme un nombre 
si considerable d objets que leur exposition generate generait et parfois rendrait 
meme impossible, Tappreciation esthetique d’une oeuvre de valeur. C’est pourquoi 
il y aurait interet a repartir en deux groupes principaux les objets a exposer : 
1" collections selectionnees, selon certains themes, selon la chronologie, la matiere, 
Tusage, avec mise en valeur des pieces caracteristiques, — pour le grand public; 
2° collection d’oeuvres de valeur artistique variable, a la disposition du specialiste 
qui, lui, s’attachera principalement a la valeur scientifique des specimens. 

Les salles principales contiendront la collection des objets les plus importants 
du musee : chaque piece exposee y sera placee avec un tel soin que sa simple con- 
templation en fasse ressortir toute la valeur individuelle, sans que les pieces plus 
secondaires qui Tentourent et dont le but est de representer la culture esthetique 
de Tepoque correspondante, puissent en gener la contemplation. On pourra en faire 
le classement suivant la chronologie et suivant la matiere, en ayant soin d obtenir, 
dans chaque vitrine, un equilibre parfait dans la distribution, tant au point de vue 
de la forme qu’a celui de la couleur, afin qu’il soit facile d’apprecier chaque objet 
presente dans tous ses details et que Timpression esthetique s’equilibre avec la 
legon d’histoire qu’on peut retirer de Texamen de ces objets. 

Collections d'etudes. — Si ledifice est neuf, on pourra exposer ces collections 
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La presentation des collections au Musee Maritime de Greenwich. 


dans des salles paralleles a celles reservees au grand public ou encore, dans des 
salles correspondantes, soit d’un etage superieur, soit d’un etage inferieur. La pre- 
sentation des objets pourra se faire au moyen de vitrines et souvent, lorsque les 
objets sont tres petits, on utilisera des casiers superposes, dont la partie superieure 
sera en verre. Ce systeme offre I’avantage d’une grande economie de place. Ces 
salles d'etudes pourront egalement contenir les collections fragmentaires non expo- 
sees et les falsifications dont Texamen peut comporter des enseignements fort utiles. 
Les salles d’etudes doivent etre disposees de telle sorte que le chercheur puisse 
faire son travail sans qu'il soit necessairement accompagne partout par le personnel 
technique du musee, qui, bien entendu, sera a la disposition du specialiste pour 
lui confier les objets, sur simple demande, et I’accompagner toutes les fois qu’il 
en aura besoin. 

Les procedes de fabrication. — II est interessant de remarquer Tinteret que la 
majorite des visiteurs apporte aux procedes de fabrication d’un objet; le fait est 
plus marque encore de nos jours, ou la plupart des procedes mecaniques modernes 
ont tue beaucoup des travaux manuels des temps passes. 

Dans quelques musees — celui de la Chambre de Commerce de Lyon, par 
exemple, — on a installe des metiers a tisser qui permettent de suivre la technique 
de la fabrication des tissus. Sans doute y a-t-il la une idee a developper, car il est 
clair que sans cette illustration animee, les dilferentes phases de la production 
echappent necessairement au profane. Cela contribuerait a rehausser I’attrait et 
Tinteret du musee. 




Kunstgewerbe Museum de Cologne. 

Section II : Destination et forme ; Salle 5 : urne, pot, caisse, bahut, armoire. 

Expositions iemporaires. — En plus des installations permanentes representees 
par les valeurs constantes du musee, on aura avantage a pouvoir disposer de cer- 
taines salles destinees aux expositions temporaires qui, periodiquement renouve- 
lees, attireront Tattention du public, non seulement sur ces presentations, mais aussi 
sur les collections permanentes. Ces expositions pourraient etre de deux genres : 
1° composees de fonds anciens, provenant par example des collections d’etudes et 
qu’il serait bon d’exposer en les groupant selon certains themes ou certaines ana- 
logies de decoration, de forme, d’usage, etc. On peut rappeler ici, par exemple, 
Texposition organisee par le Musee de Berlin : « Tanimal dans Tart islamique »; 
2° on pourrait organiser d'autres expositions auxquelles pourraient prendre part 
les autres musees de la ville et meme les particuliers, ce qui permettrait de pre- 
senter des ensembles homogenes d’elements habituellement disperses et d’acc^ 
souvent difficile. II ne faut pas oublier, dans cette categorie de manifestations, les 
expositions des artistes contemporains desireux de faire connaitre leurs creations 
et enfin, comme dans tout autre musee, on aura interet a reserver une salle pour 
Texposition momentanee des dernieres acquisitions. 

Outillage, — En ce qui concerne le materiel d’exposition, il faut simplement 
relever ici Timportance des vitrines et des autres meubles pour la presentation ou 
la garde des objets, et qui jouent un role essentiel dans le cas du musee d’art deco- 
ratif. Pour le detail de ces dispositifs, le chapitre XI contient les precisions 
necessaires. 

Les problemes d’etiquetage, — quant a la presentation esthetique, au systeme 
de nomenclature et a la redaction des etiquettes ou notices explicatives, — ont ete 
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Kunstgewerbe Museum de Cologne Section li ’ Destination et forme Salle 6 : 

Recipients a couvercle, pots a trois pieds, seaux, baquets corbeiiles, commode, 
cabinet, coffres, cassettes, boites. 

traites au chapitre XII. Le musee d'art decoratif a cependant, a cet egard, des exi- 
gences particulicTcs; il est naturel, en effet, que la presentation des etiquettes, ■ — 
leur forme, leur couleur et leur emplacement, — s'accorde avec le caractere essen- 
tiellement decoratif des objets et de leur presentation. 11 convient que la teinte 
des etiquettes s’harmonise avec celle de la salle; du moins, faut-il toujours veiller a 
eviter les contrastes trop marques. La couleur des etiquettes doit toujours etre 
choisie avec un soin meticuleux, particulierement pour celles qu'on destine aux 
objets. Le noir et le marron, avec lettres dorees; une teinte brulee, mate, avec 
caracteres noirs, sont generalement employes avec succes. Une trop grande profu- 
sion d’etiquettes a tendance a gener le visiteur, plutot qu'a Laider. 

AcU\'IT1-S SCIEM IPIQI’ES 

Salles dc travail. Chaque section du musee doit posseder une salle de travail 
installee a proximite des collections non publiques et des reserves. 

Les salles de travail de\ront offnr au chercheur la possibilite de manipuler les 
objets exposes, ce qui contnbuera considerablement a lui en faciliter Letude com- 
plete. C ost dans ces salles egalement qu'on pourra consulter les catalogues parti- 
culiers a la section, les impnines. les manuscnts. et les ouvrages de la bibliotheque 
generale qui se rapportcnt a ladite section. 

En regie generale. le chercheur ne s'mteresse pas exclusivement aux pieces con- 
tenues dans le musee. du m(')ins doit-il constamment faire des comparaisons avec 
d’autre'^ objets analogue'^; au-^si lui est-il indispensable d’avoir entre les mains, des 
ouvrages. des photographies, etc. Cela impose au musee I’obligation d'a\oir : L' une 
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Salle 7 : boites, poches, bourses, coffres, secretaire, calsses et recipients de destinations particuheres, 

bibliotheque centrale, aussi riche que possible, mise a la disposition de tons ceux 
qui desirent simplement consulter un ouvrage; le contenu pourra en etre reparti 
dans les differentes sections du musee et les principals salles d’etude; une 
bibliotheque speciale a chaque section et dont le contenu soit bien en rapport avec 
les objets conserves. Chaque section devra posseder un fichier illustre, compose de 
photographies, dessins, gravures, etc., toujours en accord avec ses collections; c’est 
le moyen de faciliter grandement I’etude comparative des specimens, si importante 
dans les musees d’art decoratif. A cet egard, il est preferable que les collections 
graphiques soient constituees par section, plutot que reunies dans la bibliotheque 
generale, chaque section ayant continuellement a consulter ces references. 

Catalogues, — Comme tout autre musee, le musee d’art decoratif aura son cata- 
logue, mais, en raison du caractere des objets et surtout de leur presentation selon 
des criteres assez varies, il conviendra de vouer une attention particuliere au texte 
explicatif accompagnant le registre des differents numeros. Un expose general de 
Tactivite du musee, de son programme et de ses buts, trouvera sa place, soit dans 
un guide sommaire, soit en tete du catalogue. A cet egard, les expositions tempo- 
raires donneront necessairement lieu a des catalogues speciaux qui completeront, 
en particulier, la mission educative du musee. On trouvera des indications de 
caractere pratique dans les nombreuses contributions a I’enquete qui a ete entre- 
prise par TOffice international des Musees de 1927 a 1929 et publiee dans les 
volumes correspondants de <( Mouseion 
Activites educatives 

La valeur educative d un musee des arts decoratifs est considerable, car, du fait 
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Kunstgewerbe Museum de Cologne. Section 111 : Couleur et decoration. 
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de la richesse et de la variete des objets dont il dispose, il se trouve etre au niveau 
de toutes les intelligences. La vue des objets d’usage journalier mais d’une belle 
facture, affine le gout et constitue a la fois, la meilleure des legons, non seulement 
pour les ecoliers, mais encore pour les adultes, pour ceux en particulier qui n’ont 
guere le loisir de completer leur instruction et sont neanmoins desireux de con- 
naitre le passe et surtout les metiers et le decor de la vie d’autrefois. 

Dans Tamenagement et le programme d’un musee des arts decoratifs, il faudra 
tenir compte de Tapport que constituent ces collections dans I’education du gout 
chez les enfants, determiner quels stimulants ils y trouvent specialement dans le 
dessin et la representation des objets, quels enseignements ils y puisent quant a 
la genese des objets les plus usuels, quelles filiations avec I’histoire ils pourront y 
decouvrir aussi. C’est par ce moyen que, dans les musees des Etats-Unis d’Ame- 
rique, par exemple, on est parvenu a stimuler les dispositions artistiques de I’enfant, 
des le plus jeune age. 

Dans le choix des elements constitutifs des collections, dans leur presentation 
egalement, le conservateur devra aussi songer qu’un tel musee constitue une source 
inepuisable de documentation pour les artistes d’aujourd’hui et pour ceux, tout 
particulierement, qui appartiennent a Tartisanat. A cote de I’exposition proprement 
dite, le musee d’art decoratif devra envisager Lorganisation de cours, de confe- 
rences, etc., qui necessiteront Tamenagement de locaux specialement outilles. 

Enfin, le musee des arts decoratifs est aussi un lieu de travail pour les etudiants 
universitaires auxquels on devra reserver des salles d’etude pour leurs travaux d’in- 
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vestigation, Les cours specialises, donnes au musee, soit par les conservateurs eux- 
memes, soit par des professeurs universitaires, completeront cette activite educa- 
trice et scientifique. 

En conclusion, les problemes propres aux musees d’art decoratif, decoulent tout 
naturellement de la nature du materiel museographique, a la fois abondant et divers, 
de la mission documentaire et educative assignee a ces institutions. En ce qui 
concerne les collections, une selection s'impose, en raison des necessites de place, 
tout d’abord, et pour obtenir, d'autre part, une presentation claire et evocatrice des 
periodes respectives; c’est dire que le choix des objets reposera essentiellement 
sur le caractere representatif plutot que purement esthetique. Comme les arts deco- 
ratifs et industriels touchent a des modes d’expression tres divers, certains classe- 
ments, tout materiels, s’imposeront, pour les commodites de la presentation : clas- 
sement par matiere, classement par usage, par destination, etc. Cette presentation 
en series peut se concilier avec les reconstitutions d’interieurs, en procedant alter- 
nativement par series systematiques et par ensembles. En outre, Tabondance meme 
du materiel disponible oblige a Texposition temporaire, que Ton groupera sous 
certains themes qui constitueront en quelque sorte des coupes transversales par 
rapport a la presentation permanente en series. Enfin, le metier, la facture jouant 
un role essentiel dans le domaine des arts decoratifs, on aura interet a representer, 
soit par des maquettes, soit par des illustrations, — par la photographic ou par la 
cinematographic, — la genese de certains specimens, la fabrication de certains 
objets et meme leur usage pratique. 

Ces diverses activites particulieres aux musees d’art decoratif, impliquent une 
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organisation des reserves extremement minutieuse, car celles-ci constituent le fond 
exploite en permanence pour des presentations temporaires, pour des remanie- 
ments d’ arrangement selon des points de vue differents. Aussi, une cohesion etroite 
devra-t-elle exister aussi bien entre les activites et les collections des differentes 
sections, que dans le plan meme de la distribution des locaux afferents a ces divers 
services. 

II est inutile de revenir sur la mission educative toute speciale qui incombe aux 
musees d’art decoratif et industriel, dans Tordre de Thistoire de la civilisation, de 
revolution du gout, et dans la formation de la sensibilite esthetique du public a 
regard du cadre materiel de la vie quotidienne. II y aurait lieu cependant de faire 
une place speciale a I’action qu’une collection d’art decoratif et industriel, ration- 
nellement exploitee par le conservateur moderne, peut exercer dans tous les 
domaines de ractivite contemporaine, ainsi qu’aux ressources qu’offrent ces insti- 
tutions dans le developpement ou le renouvellement des techniques, des motifs 
decoratifs et, d'une fagon generate, dans la recherche d’un confort materiel et 
esthetique repondant aux aspirations contemporaines. 


Notice. — A propos de la conception qui tend a exclure les objets archeologiques 
des musees d'art decoratif, une opinion divergente s'est manifestee pendant les discus- 
sions de la Conference de Madrid. Certains directeurs de musees archeologiques ont 
souligne rimportance des arts mineurs dans bart ancien et Pinteret qu’il y aurait a 
ne plus les eliminer des musees actuels d'art decoratif. On a toute fois reconnu qu'il 
serait difficile de tracer une ligne de demarcation precise permettant au conservateur 
d'etablir une repartition de ses collections entre objets archeologiques, ethnographi- 
ques et purement (( art decoratif » et que la meilleure methode consisterait a shnspirer 
de la matiere qu'on se propose dhllustrer par la presentation de tel ou tel objet. 
D'aucuns voudraient marquer devolution de tel ou tel metier, d’autres s’attachent a 
la signification de I’objet dans la vie de Thomme, etc. II faut d^ailleurs se souvenir 
que le systeme des expositions temporaires permettra tou jours de modifier a volonte 
le point de vue de la presentation. 


La premiere redaction de ce chapitre a ete faite, sous forme de rapport en vue de la 
conference de Madrid, par M. Jose Ferrandis, Secretaire du Musee des Arts Industriels 
de Madrid. 
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PROBLEMES PARTICULIERS 
AUX COLLECTIONS 
ETHNOGRAPHIQUES 
ET D’ART POPULAIRE. 


S O M M A I R E 


TacHLS L(JMMUXES ET DISTINCTES DES MUSEES ETHXOGRAPHiyUES ET DES MUSEES HISTORI- 
QUEs : illustration de Thistoire et de la ci\ilisation humaine ; difference dans le mode de pre- 
sentation ; importance du lieu geographique dans le cas des musees ethnographiques. Musees 
dV'thnographie generale et collections europeennes et locales d’art populaire et d^ethnogra- 
phie. Importance du point de vue historique dans les collections locales. — Criteres de selec- 
tion DES OEjETs : collections geographiques generales, collections speciales par especes, 
usages, metiers, techniques, etc. — Les musees europeens de culture populaire; les col- 
lections concernant les classes sociales superieures (^systematique des musees d’histoire) ou la 
culture paysanne (principe de rapport avec Tambiance geographique regionale), — Presenta- 
tion DES OBjETS DE CULTURE POPULAIRE : locaux en rapport avec le caractere primitif et 
rudimentaire des objets; meubles, metiers, ustensiles ; presentation des costumes; les manne- 
quins ; salles speciales pour les pieces de grandes dimensions (moyens de locomotion, instru- 
ments de chasse, etc.) ; presentation de groupes (textiles, poteries, etc.). — L'illustration 
PHOTOGRAPH iQUE. — Les RECONSTITUTIONS d'interieurs : recrutement des objets; amenage- 
ment des vitrines dans le cadre architectural du musee; la question de Teclairage; la conser- 
vation des interieurs dans leur cadre primitif; les musees en plein air. — Amenagement, 
technique et entourage des musees en plein air : choix des edifices caracteristiques ; 
conservation in situ ou transfert suivant les caracteres architectoniques des edifices ou par- 
ties d'edifice; methodes de transfert et de reconstruction; installation des interieurs. Pre- 
dominance de la tache educative sur le role scientifique des musees en plein air ; leur 
importance dans Tinitiation du public a la comprehension de I’histoire. — Domaine et attri- 
butions des musees ethnogr-^phiques; leurs origines et leur evolution. — Disposition 
anthropo-geographique des collections ; amplitude des domaines et diversite des elements 
necessitant des locaux vastes et des presentations tres diverses ; equilibre des differentes 
sections du musee, obtenu par acquisitions et par selection (les reserves)) ; le cas des series 
incompletes. — Role particulier des expositions temporaires : ethnographie comparee; 
valeur de la documentation sur Torigine des objets. — Equipement special pour le traite- 
ment des objets : atelier de nettoyage, de desinfection, de reparation; enregistrement imme- 
diat; ateliers de photographies et de dessin, de montage ou de copies. — Materiel de reserve: 
plus considerable que les collections exposees ; role particulier des reserves, impliquant un 
mode de magasinage et de classement special en raison de leur utilisation constante pour les 
expositions temporaires ; equipement des collections d'etude analogue a celui des collections 
publiques. — Les criteres de present.\tion et revolution de la science ethnographique : 
origine, forme, but, emploi symptomatique, etc., des specimens. — Documents : photogra- 
phies, caiies. films, auxiliaires indispensables des collections et de la science ethnographiques 




E contenu des musees d'ethnographie et des musees do 
culture et d’art populaires est etroitement lie a celui des 
musees archeologiques et historiques. Comme eux, ils 
cherchent a eclairer Thistoire de la culture et de la civili- 
sation humaines. S’il est question d’art populaire, par 
exemple, I'attention ne se concentre pas essentiellemert 
sur Tobjet d’art isole, mais bien sur Timpression generale 
du style decoratif (de la decoration) de Tinterieur, du vetement ou des outils. Mais 
cette parente d espece entre les objets de musee, ne justifie pas Tapplication d’un 
meme principe de disposition pour les musees ethnographiques et pour les musees 
archeologiques et historiques. Dans ces derniers, le principe de la disposition chrono- 
logique sera, dans la plupart des cas, preferable, en particulier s’il ne s’agit des 
objets prehistoriques et monuments historiques que d’un seul pays (ou d’une seule 
province). Pour les musees ethnographiques, dont le but est d’illustrer les particula- 
rites locales de la culture et de la civilisation et les caracteristiques populaires des 
differentes nations et tribus, la disposition geographique sera preferable dans la 
majorite des cas, et ceci s’applique a Tun et a Tautre des deux groupes principaux 
qui forment ce domaine museographique : les musees ethnographiques proprement 
dits, comprenant la plupart des differentes races et des differents peuples de la 
terre, et les musees ethnographiques d'art populaire des differents pays europeens, 
plus nettement delimites au point de vue national. Si ces derniers sont de veri- 
tables musees locaux, ne concernant qu’une certaine region ou province, la dispo- 
sition geographique s’exclut tout naturellement. Par centre, s’ils concernent un 
peuple entier ou un pays, la disposition geographique sera presque toujours la plus 
appropriee, et dans la majorite des cas, on verra que les demarcations que Ton peut 
faire sur la base de la culture populaire correspondent aux frontieres des anciennes 
provinces historiques du pays. C’est ce qu’on observe par exemple, dans le Nordiska 
Museet, de Stockholm, qui fut le promoteur du principe de cette disposition des 
musees nationaux de culture et d’art populaires. C’est pourquoi, les musees doivent, 
dans toute la mesure du possible, se documenter avec toute la rigueur requise 
quant au lieu d’origine, a la designation (eventuellement dans le dialecte local) et a 
Tusage de Tobjet. 

Toutefois, ce principe de disposition geographique ne doit naturellement pas 
etre uniformement peremptoire, Lorsque les collections sont tres riches ou comptent 
un nombre particulierement considerable d’objets d’une espece ou d’une classe 
donnee, il importe de ne pas fatiguer le public en exposant un trop grand nombre 
d’objets de la meme espece. Une partie des collections peut etre mise a part comme 
materiel d’etudes, uniquement accessible aux etudiants et aux savants. 

II peut etre souvent utile de disposer une partie des objets ainsi preleves sur la 
section geographique principale, pour en constituer une section systematique, com- 
prenant une serie de collections speciales, subdivisees d’apres Tespece et I’usage 
des objets. Ces collections speciales pourront certainement etre etablies avec succes, 
particulierement dans les musees nationaux de culture et d’art populaires, et sans 
doute rempliront-elles une mission non seulement au point de vue scientifique, mais 
encore au point de vue de I’education populaire. On pourrait citer ainsi des collec- 
tions speciales d’objets servant a la chasse, a la peche, a Televage et a Tagriculture; 
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des collections speciales illustrant Thistoire du foyer et de Teclairage, la maniere 
de preparer et de prendre la nourriture et les boissons; d'autres concernant les tex- 
tiles et leur fabrication, la poterie, la vannerie, etc. En outre, des sections speciales, 
consacrees aux moyens de communications, aux jeux et a la danse, aux instruments 
de musique, aux croyances populaires et aux usages populaires; d’autres, enfin, 
illustrant la vie de la communaute de village et autres organisations sociales dans 
la societe primitive, etc. 

II serait souvent indique de disposer ces collections speciales ou collections syste- 
matiques, non pas d’apres des principes geographiques, mais de maniere a faire 
ressortir les lignes d’evolution de la culture, permettant d’etudier, par exemple 
dans la section de Tagriculture, le passage des outils agricoles primitifs aux modeles 
plus perfectionnes des temps modernes. Si, faute de place, on ne peut exposer 
beaucoup de ces collections speciales, les objets qui en font partie pourront tout 
au moins servir a des expositions alternees qui seraient organisees dans le musee. 

De par leur nature meme, les musees nationaux d’art populaire different assez 
sensiblement des musees ethnographiques proprement dits, moins peut-etre en 
raison de la nature des objets, que du principe psychologique formant la base des 
collections; ce principe residant, pour les premiers, dans le desir de connaitre de 
plus pres le fondement culturel du peuple auquel on appartient, et pour les der- 
niers, dans le desir plus large de percevoir le developpement culturel de toute 
rhumanite, par la connaissance de Tetat de culture des peuples plus eloignes ainsi 
que des peuples exotiques. Le Museum fiir Volkskunde, de Vienne, detient, avec 
quelques rares autres musees, un point de vue intermediaire en cherchant a donner 
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une image de la culture populaire des differentes nations europeennes. Les remar- 
ques qui vont suivre concerneront principalement les musees nationaux de culture 
et d’art populaires; il sera question plus loin des problemes particuliers qui se 
rapportent aux musees ethnographiques proprement dits. 

Les musees europeens de culture populaire comprennent souvent deux groupes 
tres differencies : Tun consacre a la culture des classes superieures (y compris la 
bourgeoisie), I’autre a la culture paysanne. II n’est pas utile de s’arreter longuement 
ici sur le premier de ces groupes; il porte Tempreinte de la culture generate euro- 
peenne et rentre plutot dans la systematique des musees historiques a disposition 
chronologique. Cest seulement chez les paysans (les chasseurs, les pecheurs) qu’on 
rencontre la culture populaire dans le veritable sens du mot : une culture populaire 
proprement autochtone, portant la marque de la nature meme du pays, rattachee 
aux traditions seculaires de la population rurale. Il va de soi que la culture popu- 
laire a ete influencee, elle aussi, par les grands courants europeens de culture, mais 
en general, elle a su les adapter a ses propres besoins, de maniere a garder sa 
caracteristique populaire, jusqu'au moment oil la culture mecanique des temps 
modernes est venue supplanter les vieilles traditions. C’est sur les vestiges de cette 
culture populaire et leur incorporation dans le systeme des musees que portera 
I’expose qui va suivre. 

En leur qualite de produits d'une culture paysanne (ou culture de chasseurs et 
de pecheurs) a maints egards primitive, les objets en question sont souvent d’une 
nature assez rudimentaire et ils s’imposent rarement a Tattention comme objets 
d’art proprement dits. Aussi ne s'accommodent-ils guere des salles de conception 
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trop monumentale et doivenNils, de preference, etre exposes dans un decor aussi 
simple que celui dans lequel ils ont passe la plus grande partie de leur existence. 
Pour les salles d'exposition, une profondeur de 6 metres environ, avec eclairage 
lateral suffisant, mais non exagere, conviendra a la plupart des objets, lorsque 
cela est possible. La longueur de la piece dependra de la grandeur et du nombre 
des objets de la region ou de la province consideree; quant aux cloisons transver- 
sales, elles peuvent etre en materiel ieger, permettant de modifier au besoin les 
dimensions des pieces respectives. Les collections comprennent necessairement 
beaucoup de meubles et d'objets assez grands, de vases a nourriture et a boisson, 
de planchettes a calandrer et autres ustensibles qu’il n’est pas indispensable de 
placer sous verre, mais qui peuvent etre disposes de preference le long des murs, 
et, autant que possible, sur des ecrans distincts, reconverts d’une etoffe neutre. 
Ces ecrans ou cloisons peuvent etre egalement, si cela est necessaire, places trans- 
versalement dans les pieces du musee. C’est seulement pour les menus objets et 
pour les vetements et les textiles que les vitrines s’imposent. 

Le costume national jouant souvent un role considerable dans les musees de 
cette espece, il y a lieu d’entrer dans quelques details quant a leur presentation. 
Une serie de costumes caracteristiques de la region ou de la province envisagee, est 
absolument indispensable pour donner un tableau general de la culture populaire 
de cette region ou de cette province, et dans la mesure du possible, elle doit done 
etre placee dans le voisinage des autres objets de ladite region. Les costumes doi- 
vent etre places dans les vitrines ayant largement la hauteur d’homme, exposes le 
moins possible a la lumiere directe du jour, les couleurs des etoffes risquant de 
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se faner. Pour donner une idee juste de la maniere dont les costumes etaient portes, 
ceux-ci doivent etre places sur des mannequins, qui, toutefois, peuvent etre en 
bois et avoir une forme tout a fait schematique. La coiffure jouant frequemment 
un tres grand role dans le costume national, il est generalement necessaire que 
les figurines aient une tete. Autrefois, on confectionnait souvent ces tetes en cire, 
systeme peu recommandable au point de vue museographique, car cela rappelle 
de trop pres les cabinets de figures en cire. Une tete en platre a traits populaires, 
peinte d’une maniere discrete (non naturaliste) est preferable. C’est ce qu’ont adopte 
entre autres le Nordiska Museet de Stockholm et le Dansk Folkemaseum de Copen- 
hague. Ces tetes doivent avant tout faire un effet neutre et ne pas attirer Tattention 
aux depens du costume. II suffit de quelques t>^pes, la meme tete pouvant parfaite- 
ment se repeter dans une serie de figurines a costume. (Voir egalement, au chapitre 
XI, le paragraphe consacre a la fabrication des mannequins.) 

Dans un grand musee, les collections mentionnees renferment souvent certains 
groupes d’objets dont la nature ou les dimensions ne permettent pas une incor- 
poration dans la disposition geographique courante, II en est ainsi, par example, 
des voitures, traineaux et autres moyens de locomotion, des outils agricoles, des 
instruments de chasse, de peche, etc. C’est pourquoi ces objets doivent etre pre- 
sentes de preference sous forme de collections speciales, dans des locaux destines 
a cet usage, adaptes a la nature et a la grandeur des objets. Si les collections com- 
prennent des groupes particulierement nombreux de textiles, par example (ou 
d’outils servant a leur fabrication), ou de ceramique (comme au Musee d’art popu- 
late de Prague), il serait naturel d’en exposer la plus grande partie dans des collec- 






tions speciales. Les textiles, dont les collec- 
tions occuperaient une superficie murale 
exageree, s’ils devaient etre exposes au 
public dans leur totalite, se placent, comme 
on sait, de preference sous verre, dans les 
cadres disposes transversalement sur les 
murs et pouvant etre tires lorsqu’on veut 
les etudier. (Voir a ce sujet les paragra- 
phes consacres a ce meme sujet, dans les 
chapitres XI et XIV.) 

Afin d’illustrer et d’animer les collections 
a rintention du public, il peut etre indique 
de les accompagner de photographies (even- 
tuellement de diapositives et autres repro- 
ductions). Cest ainsi qu’on peut illustrer, 
par exemple, I’usage des anciens outils a 
I’aide de photographies documentaires; de 
meme, un choix de reproductions d’inte- 
rieurs et d'exterieurs de vieilles fermes peut 
faire revivre Tancien foyer aux yeux du 
public. II va sans dire qu’une cinematheque 
sera d'un tres grand secours et que la pre- 
sentation cinematographique d’anciennes coutumes et methodes de travail sera des 
plus instructives. Mais en raison du danger d’incendie, ces seances devront avoir 
lieu dans des locaux separes des collections, et specialement amenages; c’est pour- 
quoi aussi, elles ne pourront accompagner directement Texposition meme des objets 
de musee. 

On peut egalement animer la matiere par la disposition meme des objets dans 
le musee, lorsque, par exemple, on est en mesure d'installer une serie d’interieurs 
representatifs (chambres rustiques) des differentes regions du pays; on en arrive 
ainsi a un nouveau principe de presentation : la disposition par ensembles ou, en 
d'autres termes, par recomposition d’interieurs, qui a pris naissance dans les pays 
du Nord, il y a une cinquantaine d'annees et s'est, depuis lors, progessivement 
developpee, grace aux possibilites qu elle offre de mettre en evidence Tamenage- 
ment meme des anciennes demeures. Ce principe de mise en valeur vise a repre- 
senter les anciens interieurs rustiques dans leur etat primitif, les meubles disposes 
aux endroits, le plus souvent fixes, qu’ils occupaient selon la coutume de la region, 
les assiettes alignees dans le vaisselier, et ainsi de suite, de maniere a donner 
rimpression que la piece est encore habitee. Il est certain que c’est en appliquant 
ce principe de disposition dans les musees qu’on parviendra le plus aisement a 
animer, pour le public, ces anciens interieurs; cest d ailleurs la ce qui, a cote de 
la disposition habituelle des objets de musee, a valu tant de partisans a cette 
methode. On ne saurait cependant se dissimuler que tant au point de vue scienti- 
fique qu'au point de vue de Tincorporation de ces interieurs dans I’ensemble du 
musee, ce principe donne naissance a certains probl^mes auxquels il est important 
d’apporter une solution judicieuse. 



Kunstlerhaus de Hamburg. 
Salle des expositions temporaires. 
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Au debut, on ne se preoccupait guere de savoir si ces interieurs etaient complets 
ou correctement composes; si quelque chose manquait, on comblait les lacunes ou 
les manques par de nouvelles adjonctions. On est arrive cependant a une plus 
grande rigueur sous ce rapport, et Ton satisfera au mieux a ces exigences quand 
on pourra acquerir d’anciens interieurs complets, en particulier des chambres a 
boiseries, representant vraiment un ensemble original. Si tel n’est pas le cas, la solu- 
tion la plus correcte, au point de vue scientifique, est de s’abstenir d’amenager des 
interieurs; si Ton s’y hasarde neanmoins, en raison de I’importance de cette dispo- 
sition au point de vue educatif, on veillera tout au moins rigoureusement a ce que 
chaque objet composant Tinterieur provienne de la meme region et soit dispose en 
parfaite conformite avec les anciennes coutumes domestiques de la region. II est 
naturellement preferable que les boiseries et tous les meubles proviennent de la 
meme ferme, mais comme il est bien rare de trouver des interieurs integralement 
conserves jusqu a nos jours, on devra tenir pour correcte la solution qui consistera 
a completer le mobilier a Taide d’objets provenant de fermes voisines representant 
le meme type d'habitation. 

Une grande difficulte reside egalement dans I’adaptation de ces vieilles chambres 
rustiques a Tarchitecture du musee, si sobre qu’elle soit. La hauteur, par exemple, 
de ces vieilles pieces est en general bien inferieure a celle d’une salle normale 
d’exposition; il est cependant presque toujours possible de surmonter assez aise- 
ment cette difficulte. Il en est autrement de la disposition des fenetres de I’inte- 
rieur reconstitue, par rapport aux murs exterieurs du musee. Le plus souvent, les 
petites fenetres des maisons rustiques ne concordent pas du tout, ni quant au format, 
ni quant a la disposition, avec les fenetres normales d’un musee; elles sont placees 
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generalement beaucoup plus pres les unes des autres que ces dernieres, en particu- 
lier si elles proviennent d’une maison en charpente. Si done on pla^ait les fenetres de 
la chambre rustique derriere les fenetres normales du musee, on donnerait un faux 
jour dans la piece. Lorsque, par exemple, on a precede a I’installation du Dansk 
Folkemuseum dans les nouveaux batiments du Musee National de Danemark, on 
a adopte la solution de placer les interieurs du cote d’une des cours du Musee 
National, Tirregularite inevitable dans la disposition des fenetres compromettant 
moins Tarchitecture exterieure, sur la cour que sur les facades exterieures. Les 
chambres rustiques y sont disposees comme une serie de pieces, donnant sur la 
cour du batiment et situees en face des salles d'exposition ordinaires correspon- 
dantes, selon Tordre geographique. S’il n’est pas possible de realiser un arrange- 
ment semblable en raison de la forme et de la distribution architectonique du 
musee, on aura interet a placer les interieurs dans un batiment a part ou dans une 
aile susceptible d’etre adaptee aux exigences architecturales des interieurs. (On 
consultera egalement, a ce propos, le chapitre III et le chapitre VIL) 

II est un autre moyen de donner a ces interieurs un cadre encore plus favorable : 
il suffit de les laisser dans leur decor naturel, de conserver les pieces dans les 
anciennes fermes ou elles existaient a I’origine. Une fois nee, cette idee d'etendre 
le principe de la conservation des interieurs a la conservation des exterieurs, prit 
corps rapidement a la fin du siecle dernier, dans les pays du Nord; elle s’imposa 
en raison des ressources qu’elle comportait et il ne semble pas que cette evolution 
soit pres de s’arreter. 

Au lieu de se borner a deplacer quelques interieurs pour les installer dans 
les cadres d’un musee moderne, on trouva de tres grands avantages a deplacer des 
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maisons et des femes entieres pour creer, grace a un choix judicieux parmi les 
maisons caracteristiques, un musee dit « en plein air » {open-air museum 
museum). Sur les problemes qui se rattachent a ce genre nouveau de musees, 

"’“sl'^d^telTmusTes doifenTcomprendre une etendue geographique considerable, 
tout un pays, par exemple, et qu’ainsi, le musee soit destine a recevoir un choix 
de vieilles maisons rurales representant les types prmcipaux des ^ 

construction des differentes regions et provinces, il est necessaire de assurer 
terrain propre a servir d’emplacement et de cadre aux differentes maisons 
Ce pare sera situe de preference dans un beau site, d acces 
et pas trop eloigne de la voie publique; la plupart des musees en plein air ont ete 
ireJ rproximite d'une grande ville, - par exemple, la capitale du pays; on 
trouve neanmoins des musees en plein air d’assez grande etendue, ^ 

d’une ville de province de moyenne importance. Le pare du mus e ^ 

samment vaste pour permettre de disposer chaque batiment de telle 
ne puisse ni gener, ni ecraser ses voisins; les edifices memes seront ^ep ares par 
des ^plantations ou massifs, grace auxquels on pourra creer, autour des 
fermes ou maisons, un cadre caracteristique (haies, jardms, etc.) en conform 
avec la coutume de la region ou de la province dont I’edifice provient. Le plus sou- 
vlm a sera indique de grouper les constructions d’apres des princ.pes geographico- 
mpifapSquer- les provinces de culture les plus importantes du pays envisage 
ayant chacune leur propre section dans le pare du musee. 

sujet du developpement et de I’amenagement des musees en plein air, les 
deux etudes parues dans M ouse'ton, vol. 23-24. 
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Un autre grand avantage des musees en plein air reside dans la possibilite d’y 
amenager facilement un terrain de fete ou peiivent etre organisees des seances de 
danses et de musique populaires, des processions et des representations populaires, 
etc., susceptibles d'eveiller Tinteret du public pour des Elements du passe autres 
que purement museographiques, et de contribuer a completer et a animer aux yeux 
des visiteurs Timage de la culture populaire ancienne, leguee par les traditions. 

Dans le choix des batiments, il y a lieu de veiller avant tout a ce que les types 
principaux de la vieille architecture populaire du pays considere soient bien repre- 
sentes. La plupart des musees en plein air ne s’en tiennent cependant pas stricte- 
ment aux fermes et aux maisons des paysans; ils comprennent egalement des cons- 
tructions rustiques comme des moulins, des forges, des ecoles, etc. Quelques-uns 
n’ont meme pas hesite a incorporer dans le musee une eglise, un presbytere, et jus- 
qu'a un manoir. Quant aux vieilles constructions citadines, elles se trouvent elles 
aussi parfois representees dans les musees en plein air, bien qu’on entre ici dans 
un domaine qui ne fait pas partie dans la meme mesure de la culture populaire 
dans le sens etroit du terme. Cest ainsi que, dans le musee en plein air annexe 
au Norsk Folkemuseum d’Oslo, on trouve un commencement de vieille cite; a 
Aarhus, en Danemark, il existe, par exemple, un musee entier compose exclusive- 
ment de vieilles maisons provenant des villes et dans lesquelles sont installes 
d'anciens interieurs disposes chronologiquement, ainsi que d'anciens ateliers d'ar- 
tisans. 

Le fait d’extraire de leur emplacement primitif un si grand nombre de construc- 
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tions en partie disparates, en vue de les installer dans un pare de musee, n’est pas 
toujours chose aisee et beaucoup de facteurs entrent ici en jeu. Deraciner une 
vieille maison de son lieu d’origine, pour la replanter en terre etrangere, e’est, en 
somme, au point de vue de la conservation du moment, une experience peu recom- 
mandable, qui ne doit etre tentee que dans les cas ou il n’est pas possible de con- 
server ladite maison a sa place primitive. Si, par ailleurs, un type de construction 
particulierement important ne peut etre represente d’autre maniere dans le musee, 
peut-etre y a-t-il lieu de faire une exception a la regie de la conservation in situ. 

D’autre part, on peut toujours considerer que les vieilles constructions sont des 
objets de musee d une espece tout a fait particuliere, ne pouvant etre soumis 
exactement aux regies habituelles de conservation et de remise en etat, valables 
pour les objets de musee. Les constructions composant les musees en plein air 
s’apparentent plutot aux constructions et monuments historiques qu’on desire con- 
server a leur place et qu’on soumet, pour cette raison, a I’entretien et a la restau- 
ration necessaires. Les edifices qui se pretent le mieux a etre transportes sont ceux 
qui sont entierement ou partiellement en bois. Les maisons en briques sont tou- 
jours plus difficiles a deplacer. Ensuite, il y a lieu de distinguer entre les parties 
capitales et les parties moins importantes de la maison. Parmi ces dernieres, il 
faut compter, par exemple, les toits de chaume, qu’on doit toujours renouveler au 
bout d’un certain nombre d’annees (20 a 25 ans), meme lorsque la maison a ete 
maintenue a sa place; e’est pourquoi de tels elements sont denues de valeur archeo- 
logique et il serait peu raisonnable de chercher a les transporter; il suffit, en 
reconstruisant la maison, de copier exactement le toit primitif. Quant a la char- 
pente du toit, aux chevrons, etc., ils doivent naturellement etre transferes dans la 





Musee de I’Orangerie a Paris. Exposition temporaire consacree a Manet (1932), 

mesure ou ils s y pretent. En ce qui concerne les parois, il est en general assez 
aise de deplacer celles qui sent construites entierement en bois (murs en poutres 
ou planches). Par centre, si les murs sont en torchis, il n’y a, le plus souvent, aucune 
raison de transferer les panneaux d'argile, car ils sont sans grande valeur archeolo- 
gique, puisque, de meme que les toits de chaume, ils doivent etre repares ou rem- 
places egalement dans les cas de constructions anciennes maintenues a leur empla- 
cement primitif; il suffit de transporter Tarmature en bois de la maison, en ayant 
soin de remplir les interstices d’argile, en parfait accord avec le mode construclif 
de la region d'origine. Les memes regies s’appliquent aux foyers et aux cheminees 
des maisons; ils se pretent mal au transfert et Ton doit done se contenter de copier 
le mode de construction utilise pour la ferme en question ou tout au moins en usage 
dans la region d'ou elle provient. 

En outre, lors de la reconstruction des edifices dans le pare du musee, on est 
le plus souvent force, pour des raisons techniques et architecturales, de les sou- 
mettre a une restauration plus complete que celle qui semblerait indiquee d'ordi- 
naire pour des objets anciens de musee. 11 va de soi que, en s’ aidant de tout Tequi- 
pement modeme, on cherchera a conserver la plus grande partie des elements 
originaux de la vieille charpente (entre autres par Timpermeabilisation et par I’isola- 
tion centre I’humidite du sol); toutefois, le bois de charpente qu’il est impossible 
de reemployer par suite de deteriorations provoquees par la pourriture, les parasites 
du bois, etc., doit etre remplace par du bois neuf, copie exactement sur Tancien; — 
de meme que pour la conservation et la restauration d’une vieille construction, sur 
son emplacement primitif, on n'hesiterait pas a remplacer une poutre devenue 
friable par une poutre neuve. Mais il faut ajouter a ces remarques, que le directeur 
du musee doit avoir une certaine latitude pour supprimer certaines modifications 
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et adjonctions posterieures a la construction primitive, qui compromettent I’aspect 
de la construction ou ne permettent pas a son type ancien de se degager suffisam- 
ment. II se peut done qu’on en arrive a devoir proceder a une reconstruction de la 
vieille maison d’apres les traces qu’on decouvre de son amenagement primitif 
(parfois seulement lors de la demolition). II importe alors que le directeur du musee, 
ou Tarchitecte consulte, s’en tienne strictement a ce que la vieille construction 
revele de sa propre histoire, sans se hasarder a des reconstructions non justifiees. 
La personne qui dirige le travail doit connaitre a fond non seulement le batiment 
qu’on transfere au pare du musee, mais encore le mode de construction pratique 
dans toute la region, afin de pouvoir s’appuyer toujours, en cas de doute, sur un 
certain nombre de cas similaires. 

II s'agit egalement, au moment d’amenager les interieurs des batiments, de ne 
jamais perdre de vue le style qui caracterise la region. Si le batiment qu’on desire 
installer dans le pare du musee, renferme des interieurs et des meubles parfaite- 
ment conserves, le probleme est assez facile a resoudre. Malheureusement, il est 
rare qu’il en soit ainsi, et Ton doit se contenter alors de garnir les interieurs de 
meubles anciens recueillis dans les environs de I’edifice, en les disposant exacte- 
ment d’apres la coutume domestique de I’endroit. Installer des pieces en boiseries 
dans un batiment autre que celui ou elles se trouvaient a I’origine, est une tache 
entrainant souvent des difficultes insurmontables, et qu’il n’y a done pas lieu de 
recommander. 

Si le musee en plein air ne comprend qu’une seule region et presente de ce fait 
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un interet surtout local, les problemes se simplifient considerablement. En general, 
il ne sera question alors que d un nombre tres limite de types de construction et 
le pare du musee se reduit a d'assez modestes dimensions. En maints endroits, dans 
les pays du Nord, on a resolu le probleme de la creation de ces musees regionaux, 
en conservant a leur emplacement primitif une ou plusieurs vieilles constructions 
particulierement caracteristiques pour la region, afin d’utiliser ces edifices comme 
base d'un musee local, embrassant un district relativement reduit. Pour la fon- 
dation de ces petits musees locaux, le probleme essentiel consiste en somme a 
s'assurer la collaboration de specialistes en matiere de musees; or, la modestie 
des ressources disponibles, de meme que le caractere le plus souvent benevole de 
ces functions, compliquent particulierement la tache, 

D’une fagon generale, il faut reconnaitre que Timportance des musees en plein 
air reside dans leur mission plutot educative que strictement scientifique. En 
elfet, pour la science, I’etude systematique du mode de construction ancien, de 
telle ou telle region, se placera toujours au premier plan et la question de la con- 
servation des vieilles constructions ne viendra qu'en second. En revanche, on ne 
saurait surestimer Timportance de ces musees au point de vue de Teducation popu- 
laire. La legon de choses que ces musees donnent sur la vie passee, les moeurs, les 
habitations, Tinstallation interieure, est d’une nature si populaire qu’elle est a la 
portee meme du grand public, y compris des visiteurs qui y viennent sans la moin- 
dre preparation. Aussi, ces musees se pretent-ils particulierement a developper le 
sens et Tintelligence de la culture populaire du passe qui sert, en quelque sorte, 
d’arriere-plan aux efforts entrepris par les musees historiques; le musee en plein 
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Durban Museum and Art Gallery (Afrique du Sud). Exposition temporaire 
des principaux precedes de gravure. Illustration des dtfferentes etapes et preserrtatlon de I’outiliage. 

air parle, pour ainsi dire, directement aux visiteurs, et il a, de ce fait, la faculte 
unique d’eveiller et de developper en eux Tinteret historique, ou plus particuliere- 
ment de Thistoire de la culture, pour les mettre en mesure, petit a petit, de s’assi- 
miler egalement des notions moins accessibles, illustrees dans les musees histo- 
riques et dans les monuments historiques de la region ou du pays. Si Ton ajoute 
a cette formation, la valeur educative que comportent les seances de danses popu- 
laires, de musique populaire, etc., rattachees a ces institutions, on se rend compte 
que ce nouveau type de musee, qui constitue une innovation parmi les taches edu- 
catives des musees, est appele a se generaliser de plus en plus. 

Si Ton a coutume, le plus souvent, de grouper les musees qui ont pour mission 
de reveler la culture et Tart des races et des peuples non europeens, sous la 
designation commune de musees ethnographiques, il ne faut pas voir la I’indice 
d’une difference essentielle entre ces institutions et les musees nationaux de cul- 
ture et d’art populaires; il s’agit plutot d’une repartition dictee par des conside- 
rations pratiques, en raison de Tetroite relation de ces musees avec la science ethno- 
graphique (et ethnologique) qui conceme avant tout les peuples, les tribus et les 
races exotiques. On ne peut pas exiger qu’une seule et meme personne soit versee 
dans une matiere aussi etendue que I’ethnographie europeenne et extraeuropeenne. 
C’est pourquoi, on a, le plus souvent, isole les musees ethnographiques proprement 
dits pour en faire des groupes distincts, tout comme dans les musees historiques, 
par exemple, on a coutume de faire des collections de monnaies un groupe special; 
en effet, la science numismatique, a laquelle ces collections se rattachent, est si 
etendue que seul un specialiste peut veritablement la dominer. En revanche, il n'est 
guere possible de definir les musees ethnographiques comme etant des institutions 
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Metropolitan Museum of Art. 

Salle d'expositions temporaires. Exposition : La plante dans I’ornementatlon (1933). 
Presentation simultan6e des motifs d6coratifs et des plantes dont ils sont inspires. 


qui eclairent surtout la culture des peuples primitifs; les musees ethnographiques 
s’occupent, il est vrai, dans une tres grande mesure de cette culture, quelques-uns 
s'interessent meme exclusivement aux peuples dits primitifs; mais il ne faut pas 
perdre de vue qu'il y a une transition graduelle, a partir des peuples plus ou moms 
purement primitifs — en passant par les tribus mi-civilisees jusqu’aux nations 
hautement civilisees — Hindous, Chinois et Japonais, — au sein desquelles, comme 
pour les nations europeennes, on pent etablir une separation entre la culture deve- 
loppee des hautes classes et Tetat plus primitif des basses classes; — il faut noter 
encore que, bien avant le contact si decisif de la culture neo-europeenne avec les 
peuples primitifs, ces derniers ont subi Tinfluence de nations plus evoluees et 
plus civilisees, en dega dudit cercle de culture. 

Au point de vue de Thistoire museographique, les musees ethnographiques pro- 
prement dits sont souvent de date plus ancienne que les musees de culture popu- 
laire nationale; deja dans les anciens cabinets d’art, on trouvait des curiosites 
ethnographiques en quantites assez considerables; ce que Ton songeait en dernier 
lieu a collectionner, c'etaient, en general, les produits de la culture populaire 
locale et de Tart populaire, auxquels on ne commen^a de s’interesser qu’au moment 
oil Tassaut de la culture mecanique menaga de les faire disparaitre. Mais il n’est 
evidemment pas possible de comparer les raretes exotiques des anciens cabinets 
d’art, qu’on n’incorporait dans les collections qu’en raison de leur valeur comme 
curiosites, avec les musees ethnographiques savamment amenages, qui tendent a 
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Galleria Sabauda de Turin, Les salles d’etude. 


eclairer la culture des peuples exotiques, Le musee ethnographique le plus ancien, 
organise sur des bases rationnelles, est d’ailleures d’origine danoise; il fut fonde 
a Copenhague aux environs de 1840. 

Pour les musees ethnographiques, le principe de disposition geographique sera le 
plus naturel, tout comme pour les musees nationaux de culture populaire. Toute- 
fois, il y a lieu de donner au mot geographique une interpretation particuliere, car 
en groupant le contenu du musee, ce seront surtout des considerations touchant 
la (( geographie humaine » (et Tanthropogeographie) qui entreront en jeu, Ainsi, 
par exemple, les peuples arctiques forment, au point de vue de la geographie 
de la culture humaine, un groupe naturel qu’il serait indique de ne pas morceler, 
que ces peuples habitent la partie la plus septentrionale de I’Europe, de TAsie 
ou de TAmerique. 

D’ailleurs, au nombre des problemes particuliers aux musees ethnographiques, 
il faut noter le fait que ces derniers exigent pour leur amenagement des cadres 
excessivement larges et extensibles. En effet, de par la force meme des choses, 
ils embrassent une serie d’echelons de culture tres differents entre eux, depuis 
les outils tout a fait primitifs des Australiens et des Bushmen, jusqu’aux produits 
artistiques raffines de la culture chinoise et hindoue, par exemple. Ces objets de 
musee, si foncierement differents, demandent tout naturellement aussi un mode de 
presentation entierement different. A cela s'ajoute que les dimensions tres inegales 
des specimens jouent egalement un certain role dans la disposition. Les musees 
ethnographiques se trouveront renfermer souvent des objets de si grandes dimen- 
sions (bateaux, pieux de totem, etc.) qu’on a peine a les placer dans les cadres 
normaux d une salle de musee. De meme, par exemple, les huttes d'esquimaux et 
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autres habitations des peuples primi- 
tifs, demandent naturellement beau- 
coup de place si Ton desire les loger 
dans les cadres d’un batiment de mu- 
see. En effet, Tidee de creer des 
musees ethnographiques en plein air 
n*a pas encore ete realisee sur une 
grande echelle, bien qu’en somme la 
chose ne soit pas impossible. (Rele- 
vons en passant que Tidee d’un musee 
en plein air pour Tethnographie euro- 
peenne, en particulier, se realiserait 
sans de trop grandes difficultes a con- 
dition de pouvoir disposer des credfts 
necessaires. Un tel musee serait ega- 
lement, au point de vue scientifique, 
extremement instructif, si Ton y pre- 
sentait par exemple les differents 
modes anciens de construction popu- 
laire qui furent en usage dans les 
diverses nations europeennes). 

Dans les musees ethnographiques 
de quelque importance, il s'accumu- 
lera toujours, avec le temps, beaucoup 
d’objets qui se preteraient mieux a 
figurer dans une collection d’etudes plutot que dans une salle ordinaire d’exposition. 
Dans I’exposition destinee au public, il s’agit de maintenir un certain equilibre entre 
les differentes sections principals de la collection, pour eviter qu'une section croisse 
demesurement aux depens des autres. Or, comme les circonstances favorisent sou- 
vent un accroissement plus considerable de certains groupes, il serait bon de prele- 
ver sur ces collections, un assez grand nombre d’elements qui rentreraient dans le 
materiel d’etudes. Inversement, il peut arriver souvent que certaines peuplades 
soient si faiblement representees dans le musee, que I’exposition de leurs produits 
donnerait une idee trop rudimentaire de leur culture; il est preferable, dans des 
cas semblables, de conserver provisoirement, dans les collections d’etudes le mate- 
riel disponible. C’est ainsi qu'en tout temps, de nouveaux problemes se presente- 
ront au directeur du musee, qui devra trouver une solution dans chaque cas par- 
ticulier. 

Il a ete souligne, dans la premiere partie de cet expose, que I’on aura souvent 
interet a creer des collections systematiques ou speciales, prelevees sur le materiel 
des musees nationaux de culture populaire, et groupees d’apres la nature et Tusage 
des objets. Il en est a peu pres de meme des musees ethnographiques proprement 
dits, certains d’entre eux sont meme amenages entierement d’apres des principes 
purement materiels, selon Tusage des objets, par exemple. Mais la se presente 
la difficulte que, dans le musee ethnographique, les objets provenant de peuples 
et de tribus de toutes les parties du monde, sont d’une nature souvent si hete- 



Fitzwtiliam Museum. Une salle d’^tude attenante 
a la salle d’exposition. On y conserve les objets 
secondatres correspondant aux series exposees. 
(Voir diagramme plus loin). 
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Fitzwillam Museum de Cambridge. Plan parttel de la galerie ailongee du rez-de-chaussee, des- 
tinee aux vitrines d’exposition plac6es entre les fenetres, aux pupitres vitrine (partie medlane) 
et aux vitrines de fond ; les reserves sont en A B et C. 


rogene qu’il est difficile de les disposer en series evolutives, alors que la sphere 
d acquisition plus limitee des musees nationaux rend la tache plus aisee. II serait 
toutefois de la plus grande importance pour la science ethnographique comparee, 
de pouvoir creer des collections d'objets apparentes, provenant de peuplades entie- 
rement differentes, en procedant, soit a une disposiiion systematique dans les cadres 
memes du musee, soit, tout au moins, a des expositions altemees; celles-ci doivent 
d ailleurs constituer un mode de presentation propre a tous les musees ethnogra- 
phiques, tant a ceux qui se limitent a telle ou telle nation, qu’a ceux qui englobent 
le monde entier. 

Dans les musees ethnographiques, peut-etre plus encore que dans les musees 
nationaux de culture populaire, la valeur scientifique des objets depend en grande 
partie des renseignements authentiques qui les accompagnent. C’est pourquoi les 
objets rapportes d’expeditions scientifiques ou venant par une autre voie, de pays 
etrangers et accompagnes d'indications sur le nom, Tusage, etc., presentent de 
grands avantages sur les objets achet^ chez Tantiquaire, accompagnes souvent 
de renseignements de seconde ou de troisieme main. 

Une fois poses ces principes generaux, on en deduira aisement les repercus- 
sions dans I’organisation materielle des collections ethnographiques et dans la 
disposition generale des locaux qui les abritent. 
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Installation des reserves pour les peintures au Ryksmuseum d* Amsterdam. Les chassis d’accro- 
chage sont maintenus a ia base et au sommet par un syst^me de rails. 
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Local de reserve pour les peintures a la Kunsthalie de Hambourg. 

Systeme de chassis mums de tiges de suspension et ghssant entre deux systemes de rails. 


La nature des objets, leur provenance (fouilles, etc.) comporte, pour la plupart, 
une (( preparation » museographique toute particuliere (nettoyage, reparations, 
socles, etc.). Aussi attach er a- t-on une importance particuliere a fequipement — 
outillage et personnel — des ateliers de nettoyage, desinfection, reparation. La 
question de Tenregistrement immediat, vu la multiplicite des objets, implique 
egalement un service des entrees rigoureusement organise. 

Les ateliers de dessin et de photographic occupent aussi une place toute spe- 
ciale dans un musee ethnographique, non seulement pour Tetablissement indispen- 
sable du catalogue a fiches, avec illustrations, mais aussi pour la reproduction 
des objets destines a la documentation scientifique. 

Enfin, dans le domaine de Toutillage encore, Tatelier de reproductions (mou- 
lages, copies, etc.) sera mis a contribution tant pour completer les series presentees 
au public que pour servir a la documentation des savants ou au completement des 
collections d’autres musees. 

En ce qui conceme le classement et la presentation des objets — qu’on aura 
souvent interet a faire concorder, — le musee ethnographique se trouve en pre- 
sence d’un materiel de reserve beaucoup plus considerable en general, que le 
materiel expose, et cela pour les motifs deja indiques. Mais ce fait implique une 
organisation des depots minutieuse, tant pour le mode d enregistrement, de place- 
ment, que pour la bonne conservation et le maniement aise des specimens. Une 
collection composee exclusivement de doubles facilitera les echanges, aussi bien 
que Tamenagement d’expositions speciales requerant des objets qu’on ne veut pas 
retirer soit des collections d’etudes, soit des salles d’expositions permanentes. 
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Salle de reserves pour les pentures au Fogg Art Museum. Les chassis d’accrochage sont 
suspendus a un systeme de rails fix6 au plafond, tandis que la base est libre. 


Les collections d’etudes differeront assez peu, dans leur amenagement et leur 
equipement, des collections publiques, car il importe que les objets, vu leur nom- 
bre, soient bien visibles, et en meme temps a Tabri de la poussiere : on aura done 
interet a avoir des vitrines meme dans les salles d’etude. 

Ce mode de classement et de presentation n’est naturellement pas conditionne 
a ces seules considerations materielles : il a subi et subira encore les repercus- 
sions des tendances variables de la science ethnographique. Celle-ci tend, actuelle- 
ment, par exemple, a devenir un domaine circonscrit a I’etude scientifique de tout 
ce qui interesse Thomme en tant que cellule sociale, dans ses manifestations col- 
lectives. 

L’objet de ces recherches et de ces etudes portera done, non seulement sur 
Lorigine et la forme du document, mais aussi sur le but et Temploi dudit docu- 
ment. On pergoit deja la une repercussion sur le mode de presentation des objets 
(role de la fonction), ainsi que sur Tetiquetage, les textes explicatifs, les nomen- 
clatures. 

L’importance du but, de la fonction et du mode d’emploi des specimens ethno- 
graphiques souleve d’autre part, le principe des series d’objets semblables, qui, 
dans les autres categories de collections, ou ne se pose pas (beaux-arts), ou n’a 
pas de portee (sciences naturelles). 

La multiplicite des elements symptomatiques, morphologiques, fonctionnels, 
historiques, culturels, etc., que concretise un specimen ethnographique appelle un 
autre element encore, dans I’ordre de la presentation : les graphiques. Un objet 
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Victoria and Albert Museum. Placard surmont^ d’un pupitre vitrine oCi peuvent etre exposes !es 
specimens caracteristiques des series plac6es a I’interieur du meubie (textiles, ceramiques ou 

estampes). 

se rapportant a une fonction, un element de construction ou d’appareil, ne peuvent 
etre presentes isolement, — ce qui est le but d’une presentation rationnelle. 

S’il s’agit des collections presentees au public, les musees ethnographiques 
auront egalement interet a recourir a Timage (de preference a des photographies 
documentaires authentiques, sur papier ou sur verre) susceptible d’illustrer les 
types humains des differents peuples, leur vie, leurs moeurs, leurs habitations, 
leurs metiers, etc. Plus les differentes races sont eloignees de la civilisation euro- 
peenne, plus il importera, par le moyen des illustrations, de donner au visiteur une 
repr^entation vivante des types humains, des particularites de leur culture, et du 
rapport entre celles-ci et la nature meme du pays considere. 

Des cartes montrant I’expansion geographique des peuples ou tribus, devront 
naturellement faire partie de ce materiel d’illustration. Et si Ton pouvait doter les 
musees ethnographiques de films documentaires sur la vie et les moeurs des peu- 
plades exotiques, on en tirerait un tres grand profit, meme si de pareilles repre- 
sentations exigeaient I’amenagement de locaux specialement isoles en raison du 
danger d'incendie. 

II faut ici observer que les musees ethnographiques qui s’occupent des peuples 
du monde entier, n’ont pas ce lien avec le sol natal et ses souvenirs, qui donne aux 
musees nationaux historico-archeologiques, ainsi qu’aux musees de culture populaire 
leur attrait particulier. En revanche, tous ces objets provenant de cultures qui 
nous sont tout a fait etrangeres, parlent d’une maniere d’autant plus vivante a 
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Pinacoteca Vaticana. Installation des reserves pour !es tapisseries. 

rimagination du simple spectateur et ils presentent, notamment pour les ecoles, 
un tres vif attrait. Ils peuvent de ce fait, compter sur I’affluence du grand public, 
surtout si Ton cherche a developper encore davantage cet interet grace aux diffe- 
rents moyens d’exposition et d’illustration, dont on dispose de nos jours. Mais c’est, 
bien entendu, egalement au point de vue scientifique que leur importance s’affirme 
de jour en jour davantage, car ils renferment une partie tres considerable du 
materiel d’etudes sur lequel reposent Tethnographie et Tethnologie comparee et 
donnent de ce fait un apport considerable a Thistoire de la civilisation humaine *. 

Le principe qui consiste a tenir compte et de la mission scientifique et de la mis- 
sion populaire vaut pour tons les musees historiques et d’histoire de la civilisation, 
mais ce principe s’applique tout particulierement aux musees ethnographiques, que 
leur champ d'investigation soit limite a un seul pays ou qu’il s’etende a la population 
de la terre entiere. II est d’un interet vital, pour ces musees, de satisfaire a ces 
deux ordres de tache, s’ils veulent devenir a la fois le foyer de la science ethnogra- 
phique et ethnologique et Tinstrument de diffusion de cette science pour atteindre 
un public toujours plus nombreux. 

* Les problemes museographiques que soulevent la conservation, le classement et la 
presentation des Collections ethnographiques ont ete traites en detail par le Prof. G. Thile- 
nius, dans une etude, accompagnee d'illustrations, et publiee en 1934 P^r POffice Interna- 
national des Musees dans la serie « Muscographie des Collections specialisces ». 

La premiere redaction de ce chap it re a etc faitc, sous forme de rapport en vue de la 
conference de Madrid, par M. Joergen Olrik, Consenatciir du Dansk Folkemuseum 
de Copenhague. 
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PROBL^MES PARTICULIERS 
AUX COLLECTIONS DE 
MONNAIES ET MEDAILLES 


S O M M A I R E 


APERgu HisTORiQUE suf les cabinets de monnaies et medailles et sur revolution des criteres 
de collections. — Les prinxipes actuels de la composition des collections : monnaies, 
valeurs fiduciaires ; technique et outillage de fabrication et frappe ; maquettes d'artistes ; ill«s- 
tration des transformations culturelles et economiques au cours de Thistoire. — Caracteris- 
TiQUES DES collections de MONNAIES : les limites territoriales ; la necessite des series com- 
pletes; diversite des points de vue a illustrer. — Les problemes museographiques des col- 
lections de monnaies administration independante ou rattachee a des bibliotheques, instituts 
scientifiques, etc. ; importance de Teclairage et de la securite. Locaux d^exposition : une 
seule entree facilitant le controle; les pupitres vitrines; circulation des visiteurs, separee du 
service interieur. — Locaux de consultation : surveillance speciale; section separee des salles 
de travail des fonctionnaires ainsi que des depots. — Services auxiliaires : bibliotheques de 
travail, ateliers de conservation, de nettoyage, de moulage, d’examen et d’essai. — Eclairage 
DES SALLES : naturel, artificiel, general ou local. — Chauffage, sensibilite des objets aux 
variations hygrometriques. — Vitrines et casiers etanches aux poussieres. — Edifices an- 
ciENS affectes aux COLLECTIONS DE MONNAIES : Conditions de securite, de chauffage et 
d’eclairage. — Presentation des specimens : illustration par documents graphiques ou plas- 
tiques; disposition geometrique des objets; les fonds. — Selection : proportion des objets 
exposes par rapport aux depots et reserves ; references photographiques ou par moulage, dans 
les collections d’etudes, pour remplacer les specimens affectes a la collection exposee, ou 
inversement. — Classement des objets : avantages et inconvenients des specialisations mul- 
tiples ; specialisations dans les fichiers avec references d’eraplacement. — Expositions tem- 
po raires et collections permanentes. — L’extension systematique des collections; 
modes d’acquisition des pieces anciennes ou des frappes modernes; les cc doubles ». — 
Materiel d’exposition : construction des vitrines et fixation des specimens; presentation 
de I’outillage ; securite des vitrines, des coffres, des medailliers ; les supports, casiers, car- 
tons, etc., dans les depots; particularites de Fetiquetage. — Taches scientifiques et educa- 
tives des Cabinets de medailles. — Appendice : i. Precede d’estampage des monnaies et 
medailles. — 2. Les possibilites d’exposition simultanee d’objets d’art decoratif et de 
monnaies et medailles. — 3. Systeme du controle des pieces retirees momentanement des 
reserves. — 4. Le systeme des echanges du British Museum avec les musees regionaux. 
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ARMi les musees qui ne sont pas exclusivement consacr^^s 
a Tart, mais dont les buts sont au contraire d'ordre plus 
general, il faut ranger les Cabinets de Medailles, c'est- 
a-dire les collections de medailles, de monnaies et de 
moyens de paiement Les Cabinets de Medailles dont la 
creation remonte beaucoup plus haut que celle des Gale- 
ries de tableaux, ont constitue, dans plusieurs des grands 
ensembles europ6ens de collections, un premier fonds, sans cesse entretenu depuis 
plus de 400 ans. Le xvin® siecle est I’epoque de leur plus grand developpement; ils 
formaient alors des collections systematiques de petits pieces de metal portant un 
relief, ayant cours comme monnaie, ou semblables, pour la forme, a des monnaies. 
C’etaient aussi bien des produits de Tart du medailleur et des medailles commemo- 
ratives d'evenements historiques, que des moyens d'influencer Topinion publique, 
et des representations de valeurs, des pieces justificatives pour les detenteurs de 
creances. Chacune de ces branches multiples et variees s’est developpee a sa ma- 
niere, a telles enseignes que les Cabinets de Medailles qui presentaient au xviii* 
siecle un aspect a peu pres uniforme, — medailles ayant la forme de monnaies et 
monnaies pretendant a Taspect de medailles, — contiennent maintenant des objets 
extremement varies. Sous le rapport de Tart et de la technique, a la medaille du 
XVIII® siecle, principalement obtenue par le precede de la frappe, sont venues s’ajou- 
ter les medailles gravees, travaillees en bosse ou fondues; on a recueilli les 
medailles de la Renaissance, generalement moulees; remontant toujours plus loin 
dans le passe, on a eprouve une grande admiration pour les empreintes artistique- 
ment saillantes du moyen age, et on a voulu voir dans les produits de Tart grec de 
la gravure au poin^on, datant de 2.000 ans avant la Renaissance, les chefs-d’oeuvre 
les plus acheves de cette forme d’art. Au cours des siecles qui suivirent, on a cree, 
dans cet ordre, des oeuvres nouvelles, et, particulierement k Paris et a Vienne, et un 
peu plus tard a Munich, elles ont atteint un haut degre de perfection, en sorte que 
precisement les Cabinets de Medailles qui ont continue de s’enrichir jusqu’a ces 
derniers temps, presentent aujourd’hui un tableau complet de revolution de cet 
art depuis Tantiquite jusqu’a nos jours. 

On a, d’autre part, reconnu que la monnaie metallique avait ete precedee dans 
le temps, par des morceaux de metal plus grossierement ouvres, par des lingots et 
par des moyens d’echange appartenant a Teconomie naturelle, tandis qu’a I’epoque 
modeme, elle a ete tres largement remplacee par le papier-monnaie et par des 
valeurs fiduciaires de toute espece. Actuellement les Cabinets modemes de 
Medailles presentent done aussi un grand nombre de moyens de paiements de 
formes diverses, tires de la nature, et de valeurs fiduciaires de tout genre; ils cons- 
tituent par la meme des instituts de recherches et des archives de revolution mat6- 
rielle de la nation. 

La technique de la fabrication des medailles et des monnaies, et Loutillage ser- 
vant a cette fabrication sont egalement devenus des sujets d’etude; des coins et des 
monies ont ete recueillis ainsi que les maquettes des artistes, de sorte que les 
Cabinets de Medailles donnent aujourd’hui comme autrefois, Limpression de petits 
musees independants, refletant revolution complete de I’art, au moins sur le terrain, 
reduit, de I’art du medailleur; rappelant en meme temps les faits historiques et les 
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La reserve des Gobelins au Chateau royal de Stockholm. 

transformations de la civilisation spirituelle et materielle, et montrant dans ses 
structures successives, Targent, ce manometre ultra-sensible, ils retrouvent toute 
leur actualite. 


* 

Les problemes particuliers aux monnaies et medailles sent determines par le but 
et la situation particuliere de ces institutions scientifiques. Les collections de mon- 
naies comptent parmi les plus anciennes institutions museographiques qui, a leur 
tour, ne tirent pas uniquement leur origine des cabinets d’art ou de merveilles que 
Ton juge aujourd’hui, a tort, avec un certain dedain. En realite, ces cabinets etaient, 
autrefois deja, des ensembles d’objets collectionnes et congus plutot selon les preoc- 
cupations scientifiques de Tepoque. Mais ils furent encore precedes par les « cham- 
bres du tresor ^). Entre ces deux categories, les collections de monnaies constituaient 
un moyen terme; celles-ci, le plus souvent reunies par des princes, avaient aussi 
bien le caractere de tresor, en raison de leur grande valeur metallique, qu’une portee 
scientifique, de par leur origine antique et historique. Ce n’est que beaucoup plus 
tard qu’aux o monnaies pai'ennes >» et aux effigies d’empereurs remains sont venus 
s’ajouter des elements de collection consideres du point de vue de I’aspect esthe- 
tique, — les medailles. Ainsi done, des le debut, dans ces ensembles reunis selon 
des normes aussi larges, Telement artistique n'entre que pour une part, alors que 
le but scientifique demeure toujours au premier plan. 

Si Ton songe que la grande majorite des musees, et en tout cas les plus anciens, 
ne se sont pas formes par voie de collection, mais que bien souvent ils sont nes et 
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Victoria and Albert Museum de Londres, Dispositif utilise dans les reserves pour la conserva- 
tion des tapis ; I’element vertical de la potence est assujetti au sommet et a ia base par des char- 
nitres qui permettent d’examiner les deux faces des specimens et de rabattre le tout contre la 
paroi. (Voir diagramme page suivante). 

se sont etendus soit d’une fagon naturelle, comme le residu du regne d une famille 
dynastique, soit sous forme d’archive comme une attestation de I’activite d’un ate- 
lier, dans le cas d’une monnaie, par exemple; si Ton ajoute a ces considerations le 
fait que, precisement a I’epoque actuelle, on estime que la tache des musees en 
general ne se reduit pas a laisser agir Timpression que produisent des oeuvres d art 
ou des monuments, mais a rendre visible ce qui ne Test pas par soi-meme, ~ telle 
la representation d’une evolution, — alors seulement on aura une idee suffisam- 
ment large des exigences imposees aux institutions museographiques veritablement 
scientifiques. Et parmi celles-ci, les collections de monnaies et medailles occupent 
une place de premiere importance, de par leur anciennete, de par I'etendue et la 
diversite des points de vue qu’elles comportent. 

La tache d’une collection numismatique ne saurait s’etendre au domaine tout 
entier de cette science; au contraire, en regie generale, on se verra necessairement 
amene a une limitation avant tout territoriale : pour un territoire donne» la collec- 
tion aura a reunir le materiel complet afferant a cette region; pour tout le reste, il 
suffira d’operer un choix rationnel des specimens-temoins caracteristiques, de reunir 
les elements necessaires aux etudes comparatives indispensables. Les anciennes 
collections, dont le fonds remonte a quelque 400 ans, comportent deja, en elles- 
memes, la demarcation du champ de travail qu’il y a lieu d’envisager de prime abord. 
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Par consequent, les collections de monnaies, a la difference d’autres musees, se 
voient attribuer une tache systematique precise, — celle de constituer certaines 
series les plus completes possibles, pour les besoins de la science; d’ou la necessite 
d'une collaboration a la conservation officielle des monuments et qui consiste tout 
d’abord en la recolte et Tenregistrement du produit des fouilles, puis dans la mise 
en lien sur et la conservation des specimens de monnaies et de frappes comme- 
moratives (medailles) des nouvelles emissions. 



Diagramme d'une salie de reserve des textiles du Victoria and Albert Museum, montrant I'empla' 
cement des “ potences pour la conservation des tapis. 


Disons une fois pour toutes que par numismatique, par le mot de monnaie, con- 
tenu dans le terme « Cabinet de monnaies », il faut entendre non seulement la piece 
metallique, mais toute especes de documents-monnaie, aussi bien la monnaie en 
nature qui, dans revolution historique a precede la piece de monnaie, que le docu- 
ment de credit, — posterieur a celle-ci; etant entendu que ce dernier doit egalement 
etre considere comme rentrant dans les attributions des collections publiques de 
monnaies. 


Les buts assignes a la collection numismatique permettent de degager par avance 
certains principes de disposition des specimens dans les locaux d’exposition. Comme 
il s’agit d’objets tres petits, on les plagait au debut dans des coffres ou dans des 
placards (cabinets); plus tard, on leur affecta un local particulier et, a Theure 
actuelle, en raison de leur accroissement considerable, — des corps entiers de 
batiments, mais tres rarement un edifice tout entier (Barcelone). L'organisation 
administrative est egalement en relation avec ces conditions particulieres. Les col- 
lections numismatiques etaient frequemment rattachees aux bibliotheques, — qui 
preparerent les musees scientifiques, — comme il en est encore a Paris, Bruxelles, 
La Haye, Karlsruhe; on peut avancer des arguments peremptoires en faveur du 
rattachement a de grandes bibliotheques scientifiques, qui ont joue un role decisif 
dans le developpement de la numismatique. En regie generale, ces collections sont, 
a I’heure actuelle, un departement du Musee d’art et d’histoire, ou du Musee des 
Beaux-Arts; il en est ainsi a Londres, Vienne, Berlin, Leningrad, Budapest, Prague, 
Varsovie, Rome, Madrid, Copenhague, Stockholm, etc. Il arrive qu’elles aient une 
certaine independance, comme a Madrid ou a Dresde, dans d’autres cas, suivant un 
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accroissement nature!, elles sont ratta- 
chees a des ateliers de frappe ou a des ban- 
ques d’emission, comme a Rome, a Paris, 
Londres, Utrecht et tout particulierement a 
Lisbonne; on est alors souvent amene a 
etablir une liaison avec les musees histo- 
riques, afin de pouvoir disposer des moyens 
d'exposition et du personnel necessaires 
II s’ensuit que les collections de mon- 
naies et medailles constituent des ensem- 
bles tres simples, du point de vue de Tame- 
nagement architectonique, qu'elles peuvent 
etre logees dans les locaux les plus divers, 
mais ou Teclairage convenable et tout par- 
ticulierement la securite jouent un role 
essentiel. 

C’est pourquoi on voit parfois ces collec- 
tions conservees a la maniere dun tresor 
— comme a Londres et a Berlin, — et 
Local de reserve pour les specimens de chaus- protegees par de lourdes portes blindees. 

sures au Musee Nordique de Stockholm. ailleurs, on recourt a divers disposi- 

tifs de securite; dans cet ordre, la sepa- 
ration et la demarcation tres nettes des locaux affectes a ces collections est a 
conseiller. Mais Tamenagement de murs speciaux et de dispositifs de securite, de 
sonneries d’alarme, n ont jamais constitue une protection integrale centre le vol, 
d’autant moins que les dangers les plus graves ne viennent pas necessairement de 
Lexterieur. 

Pour les collections de monnaies, la distinction est tout particulierement deve- 
loppee et complexe, selon qu'il s’agit du Service des visites du public ou de Tutili- 
sation des collections pour les chercheurs et collectionneurs. C’est pourquoi, dans 
les cabinets de monnaies d’une certaine importance, les locaux d'exposition sont 
separes du lieu de surveillance du gros de la collection, ainsi que des locaux destines 
h Tadministration et a la conservation d’objets. II parait indique d’avoir une salle 
de consultation separee, dans laquelle les differents specimens ou les casiers a 
monnaies peuvent etre mis a la disposition des chercheurs etrangers a la maison, 
sous la surveillance d’un fonctionnaire. II va sans dire que Tessentiel, pour cette 
piece, consiste en une disposition qui permette d’avoir un coup d’oeil d’ensemble 
sur tout le local et sur les tables de travail, et un eclairage irreprochable. 

Pour les salles d’exposition, il est recommande de n’avoir qu’une seule issue, 
pour faciliter la surveillance du public. La forme de la salle n’a pas une grande 
importance, car le format des objets en tant qu’unites de presentation, conditionne 
non pas le local d’exposition, mais le pupitre-vitrine. Dans le cas d’une grande 
collection, la circulation des visiteurs dans les salles d’exposition devra etre com- 
pletement separee du service interieur; cette separation est d’autant plus necessaire 
que les heures de travail ne coincident pas avec les heures de visite. 

Les locaux de consultation seront egalement separes des salles de travail des 
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Musee communal de Bruges. On remarquera le systdme d’accrochage compose d’une barre 
honzontale en pourtour de la salle ; phnthes de marbre ; tapis de lUte sur carrelage de ciment. 


fonctionnaires, car Tacces aux coffres de depot ne peut etre autorise que pour les 
fonctionnaires ou les chercheurs consideres comme tels. 

Tout cabinet d’une certaine importance necessite, a cote d’une bibliotheque 
conque comme bibliotheque de travail, un atelier pour les travaux indispensables de 
conservation, le nettoyage des objets de fouilles et la confection des moulages; il 
est tout particulierement indique d'avoir a sa disposition un microscope pour ia 
verification de Tauthenticite, ainsi que des aiguilles d’essais, des balances, etc. 

La question de I’eclairage est primordiale dans un cabinet de monnaies qui 
comprend des objets de dimensions extremement reduites. II va sans dire que Ton 
preferera I’eclairage naturel a la lumiere artificielle. On ne pourra naturellement 
se passer d’un fort eclairage de plafond dans les locaux de reserve et de consul- 
tation. Comme il est difficile ou parfois impossible de fixer des lampes pour chaque 
vitrine, on pourra disposer de prises de courant qui alimenteront des lampes munies 
de cordons suffisamment longs pour permettre un eclairage approprie de la vitrine 
ou des coffres. 

On attachera la plus grande importance a la question du chauffage, car les mon- 
naies de metal sont extraordinairement sensibles aux variations de la temperature 
et notamment a Thumidite. En particulier, la maladie du plomb et la peste de I’etain 
semblent etre influencees par les conditions atmospheriques. Les ateliers du British 
Museum ont constate que le chene favorise la maladie du plomb; aussi les spe- 
cimens en plomb ne doivent-ils pas etre conserves dans des meubles de chene. Mais 
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Folkwang Museum de Essen. Presentation mixte et systems de cloison mobile. 


ce sont surtout les pieces d argent et de bronze, dont la patine se trouve deja dete- 
rioree, qui revelent les modifications les plus profondes, dues en parti e au regime 
calorique et principalement a ^utilisation d un combustible defectueux. La houille 
de mauvaise qualite a deja cause de tres graves degats. II semble que les fortes 
variations sont particulierement nocives et que la suspension complete du chauffage 
comporte moins d'inconvenients que de fortes irregularites. 

II est difficile de rendre absolument etanches aux poussieres les vitrines et les 
casiers d’exposition qui, en regie generale, sont utilises pour la presentation des 
monnaies et medailles. Divers essais avec des bandes de feutre n ont pas donne 
les resultats escomptes. L’element essential reside dans les conditions exterieures, 
la direction du vent, la teneur de Lair en poussieres, rouilles et autres. Les depots 
de poussiere qui se forment sur la surface des objets peuvent, a la maniere d'une 
eponge, absorber Tacide sulfurique de Lair qui active alors le processus de dete- 
rioration. Aussi est-il necessaire de proceder a des nettoyages repetes des objets 
exposes ou places dans les reserves, afin d’enlever cette couche nocive; mais on 
effectuera ce travail avec les plus grandes precautions; on evitera, le plus possible, 
Tusage de produits chimiques, les acides en particulier. 

Un frottement trop appuye laisse egalement des traces, comme d'ailleurs aussi 
le moulage en platre, que Ton devrait limiter d’une facon generale. Dans un meme 
ordre d’idees, il y a lieu d’insister sur Taction extraordinairement nocive que la 
colle animale en decomposition exerce sur les objets exposes dans une vitrine. 
(Voir Notice 1 en fin de chapitre.) 
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Pinacoteca Vaticana. 

Systdme de suspension de s^curit^ pour tes tableaux de petites dimensions. 

II faut tenir compte de la grande diversite d’ aspect des objets reunis dans les 
collections numismatiques d’aujourd’hui : monnaies d'apparat, petites pieces et 
jetons sans apparence, lingots et monnaies naturelles, titres et valeurs. Mais la 
diversite des metaux oblige egalement a un choix pour la couleur et la matiere du 
support des casiers d’exposition. La couleur rouge, pour laquelle on marque une 
grande predilection, s’accorde bien a Tor et au bronze, mais ne convient pas a 
Targent. 

II y aurait lieu d’examiner jusqu a quel point on pourrait recourir, pour I’expo- 
sition, a des copies galvanoplastiques ou autres. Toutefois, les originaux permettent 
plus facilement a Tamateur, de former son gout et d’exercer son sens critique. S’il 
s’agit de viser a Timpression esthetique, il faudra, si possible, ne presenter que des 
originaux. Mais les cas ne sont pas rares, ou Ton doit pouvoir montrer les deux faces 
du meme specimen, ou la meme piece doit etre presentee a divers points de vue, 
dans des series utilisees pour des fins systematiques ou didactiques. En pareille 
circonstance, ^utilisation de copies non seulement ne souffre pas d’objection : c’est 
le seui moyen d’atteindre le but que Ton se propose. A cela s’ajoute le fait que les 
originaux trouvent, dans la collection principale, un emploi plus rationnel que dans 
la collection exposee, et que, de plus, il n’y a pas d’autre maniere de presenter 
simultanement dans de bonnes conditions, Tavers et le revers du specimen; en 
effet, les divers essais qu’on a tentes jusqu’ici a I’aide de miroirs ou d’autres dis- 
positifs, ne sont, pour la plupart, guere satisfaisants. 
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La construction des vitrmes et I’emplacement des ob;ets au point de vue du contort des visiteurs. 
Serie de constatations enregistrees par M, Benjamin Ives Gilman, sur les inconvenients des ins- 
tallations non adaptees au niveau visuel norma! (Voir la suite pages suivantes). 
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II arrive frequemment que Ton voie des vitrines encombrees d'objets. Ce defaut 
est a eviter. Pour les medailles, on operera une selection rigoureuse, de maniere 
que les divers specimens ne se nuisent pas les uns aux autres. Toutes les fois que 
cela sera possible, on devra, pour les medailles artistiques, chercher a n’utiliser 
qu'une seule et meme matiere de fond par vitrine. On ne devrait plus voir de 
medailles disposees selon des figures geometriques. Les monnaies sont en general, 
traitees selon le point de vue scientifique et c’est pourquoi les principes esthetiques 
passent, dans ce cas, plus facilement a Tarriere-plan. 
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En tout etat de cause, que les expositions de monnaies et medailles soient orga- 
nisees dans des cabinets de monnaies ou dans tout autre musee, on veillera toujours 
a etudier consciencieusement leur presentation et a les developper constamment. 

Le mode d’exposition de chaque collection doit etre en premier lieu oriente selon 
le but de ladite collection. D’une maniere generale, les monnaies et medailles sont 
conservees sous forme de depot, et seul un choix de ces specimens est presente au 
public, Lorsqu'il s’agit de petites collections de specimens selectionnes, on peut 
songer a une exposition integrale, mais dans les autres cas, etant donne la multi- 
plicite des variantes d’empreintes qui se trouvent souvent par douzaines dans la 
meme annee, la question d’une exposition integrale ne se pose meme pas. 

Le choix devra s'effectuer d’apres le nombre et la valeur des objets, et cela con- 
formement a la tache assignee a la collection elle-meme : d’une part, presentation 
caracteristique de tous les types importants du territoire englobes dans la collection, 
d’autre part, presentations comparatives. 

Alors qu'autrefois, conformement a I’esprit du collectionneur, on exposait princi- 
palement des pieces rares en abondance, on desire, aujourd’hui. voir des series 
evolutives scientifiquement etablies, ainsi que des selections de pieces importantes 
sous le rapport esthetique ou historique. Quant a savoir le genre de groupement 
pour lequel on optera dans le detail, cela depend de Torientation des conservateurs 
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dans leurs travaux. Mais il faut rappeler 
une fois de plus que toute collection devrait 
donner une vue d’ensemble sur les docu- 
ments monetaires de la region etudiee. 

Dans les collections numismatiques, les 
objets conserves dans les reserves consti- 
tuent le contingent principal qu'on peut eva- 
luer meme a plus de 90 0/0. Pour leur ar- 
rangement il existe toute une serie de sys- 
temes scientifiques que Ton applique depuis 
fort longtemps : geographiques, hierarchi- 
ques, etc. Pour Tarrangement des objets, 
on tiendra compte, dans chaque cas, du ca- 
ractere particulier de la collection. Mais on 
peut recommander d’eviter les trop nom- 
breuses specialisations et d’instituer des ca- 
talogues a liches; alors que les specimen^ 
eux-m ernes doivent etre ranges selon un 
principe mecanique qui d’emblee dispense 
le plus possible de toute hesitation dans les 
recherches, les catalogues a fiches se pretent 
par centre a Tapplication de principes orga- 
niques, au classement par auteur, au grou- 
pement du materiel d’apres differents points 
de vue, d’apres les motifs representes sur 
les specimens, etc. On aura interet a con- 
server dans les collections d’etude, des reproductions des exemplaires exposes; on 
donnera la preference aux reproductions photographiques plutot qu’aux reproduc- 
tions sur papier ou autres systemes utilises en pareil cas. D'une fagon generale, 
toute piece importante doit etre photographiee, de maniere que, dans le cas de 
perte ou de derangement dans I’ordonnance des specimens, on puisse identifier la 
piece en question. (Voir Notice 3 en fin de chapitre.) 

Les collections numismatiques se pretent tout particulierement aux expositions 
alternees que Ton aura interet a rattacher a tel ou tel evenement. Mais on veillera 
a ne pas donner trop d’extension aux expositions temporaires afin de ne pas depre- 
cier ainsi, aux yeux du public, la valeur des objets les plus importants exposes en 
permanence. Les expositions temporaires de nouvelles acquisitions sont deja entrees 
dans les usages. On pourra, sous forme de pret, confier aux ecoles ou aux institu- 
tions analogues, des ensembles qui, par exemple, illustrent revolution du regime 
monetaire du pays. On a fait des essais d’expositions itinerantes pour faire con- 
naitre les medailles artistiques. 

La nature meme de la collection numismatique implique une extension systema- 
tique. Le cas est assez rare ou Ton aura a choisir librement dans le commerce tels 
ou tels specimens a acquerir. Si Ton veut s’en tenir a un domaine precis et suivre 
un programme de travail arrete, il parait indispensable de combler les lacunes dans 
les series de specimens monetaires. Ainsi faudra-t-il se procurer le produit des 



Toledo Museum of art. Vitrine pour la presen- 
tation des verres antiques. Noyer d’Amerique 
naturel. Fond et socles interieurs recouverts 
de satin beige rose. Hauteur totale : 1 m. 90. 
Hauteur de la table : 0 m. 97. Largeur : 0 m. 95. 

Profondeur : 1 m. 40. 


450 




La presentation des collections au British Museum. Exemple d’amenagement et d’emplacement 

de vitnnes centrales. 

fouilles locales ou regionales, tout au moins pour en posseder les elements repre- 
sentatifs, afin que les collections publiques de monnaies continuent d’etre alimen- 
tees lorsque viennent a etre reduits les credits destines aux collections artistiques 
qui absorbent des capitaux considerables. Certains elements des collections numis- 
matiques, les nouvelles frappes, les medailles modernes, les pieces provenant des 
fouilles, les veritables doubles permettent des echanges avec d’autres collections. 
(Voir a ce propos la Notice 4 en fin de chapitre.) Toutefois, les objets qui ont ete 
inscrits a I’inventaire ne devraient jamais, ou seulement de fagon tout a fait excep- 
tionnelle, etre cedes au dehors. D’une fagon generale, il faudra, dans ces occasions, 
agir avec la plus grande prudence et pour les frappes anciennes en particulier, on 
ne saurait prendre dans un sens trop etroit le mot de a double )>. 

On encouragera par tous les moyens I’accroissement des collections par I’acqui- 
sition des nouvelles emissions de monnaies, de papier-monnaie, de nouvelles 
medailles, insignes et decorations, si Ton veut eviter des lacunes qui seront, par la 
suite, toujours plus difficiles a combler; comme la question de la technique (frappe, 
fonte, etc.), doit egalement etre prise en consideration, on s’efforcera d’acquerlr 
egalement le materiel technique servant a la fabrication de ces objets. 

Dans une collection numismatique, la question des vitrines et des coffres de 
reserves (medailliers, etc.) est de toute importance. Les vitrines doivent etre incli- 
nees. La position horizontale et, telle qu’on Ta egalement experimentee, la position 
verticale sont Tune et Tautre defavorables. Ces vitrines doivent etre le plus pos- 
sible etanches a la poussiere, munies d’une bonne fermeture, de maniere a ce qu’on 
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La presentation des collections au Musee d’Extreme-Orjent de Stockholm. Vitrine e fond opaque 
pour la mise en valeur des terre-cuites. 

ne puisse pas subtiliser des pieces par les cadres des vitrines. Le couvercle de la 
vitrine doit pouvoir s'ouvrir facilement et etre maintenu ouvert. Le tissu de fond ne 
doit pas etre assujetti au moyen de colle animale, comme on Ta deja remarque 
plus haut. Les objets peuvent etre retenus sur le fond, par de petites aiguilles. 
L'outillage de frappe, les poingons en particulier, doivent etre exposes de telle 
fagon que non seulement la surface, mais le corps de Tobjet soit tout entier visible; 
les reliefs en creux doivent etre accompagnes d’empreintes positives. Pour les 
objets particulierement petits, les agrandissements photographiques rendront de 
tres grands services. 

Les vitrines en elles-memes sont toujours assez peu sures, car la glace peut etre 
enfoncee. Et pourtant, ^experience a demontre que les monnaies de valeur n’etaient 
guere plus en securite enfermees dans les coifres de reserve qu’exposees dans les 
vitrines; ces dernieres peuvent, en effet, etre soumises a un controle joumalier alors 
que les specimens enfermes dans les caisses peuvent etre soustraits au controle 
pendant un certain temps; des vols de pieces rarement utilisees, placees dans des 
coffres de reserve, sont frequemment restes des semaines et des mois avant d’etre 
decouverts. 

Le probleme des reflets est particulierement grave dans le cas des collections 
numismatiques. Sans vouloir entrer dans les details de ce probleme, extremement 
complexe, qui a deja fait Tobjet d’une etude approfondie au chapitre III, on peut 
remarquer qu’un reseau trop serre des encadrements de vitres, dans les salles 
eclairees par le haut, entraine inevitablement des reflets qu’un velum ne parvient 
pas toujours a faire disparaitre entierement. Ces phenomenes de reflexion s’accen- 
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La presentation des collections au Musee de I’Extreme-Orient de Stockholm. Modeie de vitrine 
et des socles pour les specimens de ceramique <IV® perlode). 

tuent encore lorsque la lumiere zenithale coincide avec la lumiere laterale. 

Les caisses de reserve sont de la plus grande importance; on rencontre souvent 
de ces medailliers qui remontent a plusieurs siecles et qui sont exterieurement d’un 
aspect tres agreable, comme ceux de Munich, par exemple, mais ne sont pas tou- 
jours pratiques. En revanche, on a amenage a Berlin, une nouveile installation de 
coffres d'acier, rives les uns aux autres et garnissant toute une paroi; la fermeture 
s'effectue au moyen de barres roulantes. Le systeme le plus pratique semble etre 
celui de Londres, qui se compose de pres de 500 petits caissons transportables, qui, 
en cas de sinistre, peuvent etre evacues. 

Dans les coffres se trouvent des tiroirs, soit libres, soit munis de dispositifs en 
croisillons. Ce dernier systeme a certainement des avantages, mais il comporte une 
certaine rigidite qui ne permet pas de placer cote a cote des specimens de formats 
differents et se rattachant au meme sujet; Tinconvenient est particulierement 
grave dans le cas des medailles dont les dimensions sont tres variables. 

L’ancien Cabinet de France possedait deja des supports de cuir et de papier 
mache, qui venaient se placer dans les tiroirs. Le meme systeme a ete repris a 
Berlin, ou Ton utilise des panneaux de carton munis de renforcements circulaires. 
La preparation de ces cartons exige la plus grande minutie, car il se produit faci- 
lement des courbures qui peuvent amener du desordre dans I’arrangement et entrai- 
ner des pertes de specimens. Il semble preferable d’avoir de petites boites de carton 
en cinq ou six grandeurs, ce qui permet une souplesse suffisante dans la disposition 
et Tarrangement des series. 

L'etiquetage des specimens de la collection d’exposition doit etre suffisamment 
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La presentation des coiiections au Musee d 'Extreme-Orient de Stockholm. 
Vitnne contenant des haches de bronze, encadree de deux briques mortuaires. 


detaille. Les monnaies et les series scientifiques doivent etre accompagnees d’un 
texte-commentaire qui, imprime sur des bandes de papier, peut etre place soit dans 
la vitrine, soit a Texterieur. Quand il s'agit de medailles, on evitera, pour des rai- 
sons esthetiques, Tapplication d’etiquettes et meme de numeros a I’interieur des 
vitrines. L’ensemble expose peut etre reproduit integralement en impression or sur 
etiquettes noires, placees exterieurement 

Dans la collection de depot, tout specimen sera accompagne d’une etiquette d’in- 
ventaire et de toutes les donnees qui permettent d'identifier la piece et de retablir 
immediatement Tordre primitif quand un derangement s’est produit lors d un manie- 
ment maladroit. Dans I’etablissement de ces fiches, on prendra garde au fait que 
certaines encres ont une action sur le metal et ne doivent, de ce fait, pas etre 
utilisdes. 


Pour resumer, en conclusion, les observations faites au cours de cet expose, il y 
a lieu de rappeler une fois de plus, que les cabinets de monnaies sont des institu- 
tions qui, dans leur histoire plusieurs fois centenaire, ont ete congues et organisees 
selon des points de vue tres variables. Bien qu’elles soient frequemment une simple 
collection d’un musee d’art et d’histoire, embrassant toute la periode de develop- 
pement, de 700 ans av. J.-C. jusqu’a nos jours, et representant par consequent toute 
revolution artistique, y compris Tart moderne, Telement artistique n’en demeure 
pas moins au second plan, dans les cadres naturels d’un ensemble de cet ordre. Le 
point de vue scientifique demeure done Tessentiel; il faut neanmoins que ces col- 
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Biblioth^que Nationaie de Paris. Cabinet des M§dailles. Medailiier de ta Salie Barth^lemy. 

lections puissent donner une image organique de la vie economique, et que, dans 
les ensembles presentes au grand public, se revelent les fluctuations de la civili- 
sation materielle et intellectuelle. Ce principe doit etre applique en tout cas pour 
le territoire geographique auquel Tinstitution elle-meme se rapporte. Ainsi con^ue, 
Tutilisation valable d’une collection de monnaies et medailles exige le recrutement 
d’un personnel scientifiquement et specialement prepare a de tels travaux, ainsi que 
Texclusion de tout genre de trafic commercial aux multiples et variables sollici- 
tations. 

On n’hesitera pas a fermer periodiquement la collection publique, afin de consa- 
crer le temps necessaire au travail scientifique et a la collection d’etude, pour deve- 
lopper toutes les branches d'activite de I’institution et pouvoir en preparer I’utili- 
sation scientifique, car un cabinet de medailles doit s'occuper non seulement des 
specimens eux-memes, mais de toutes les phases d’un regime monetaire, et servir 
ainsi les interets du pays et de la science. 


La premiere redaction de ce chapitre a ete faitc, sous forme de rapport en rue de la 
conference de Madrid, par le Dr. August Loehr. Directeur de la Bundcssanimlung von 
Medaillefij Miinzen und Geldzeichen, de Vienne. 


455 


APPENDICE DU CHAPITRE XVI 


Notice I. — Pour les besoins de la science, des copies de monnaies et medailles sont 
toujours necessaires. Le Professeur Ferrandis propose, pour Texecution de ces 
empreintes, une presse a main, tres pratique, qui a donne d’excellents resultats. Un 
autre systeme, employe a V^ienne et ailleurs, consiste en ime presse munie de plaques 
de caoutchouc et fonctionnant comme une pince. On peut prendre, par ce moyen-la, 
principalement des empreintes de monnaies sur papier, sans endommager les origi- 
naux. a la condition, toutefois, que ceux-ci ne comportent pas un relief trop accuse, 
ne soient pas trop minces ou n^aient pas de deterioration a la surface, En pareil cas, 
il faut eviter toute reproduction par voie mecanique. 

Notice 2. — On trouve, dans le Cabinet des Medailles de Paris, des vases peints, 
des bronzes, des pierres gravees, des objets d’orfevrerie. Outre Tinteret que peut 
componer une telle confrontation avec des objets d’art de differentes natures, on 
peut justifier la presentation simultanee de pierres gravees et de monnaies, en raison 
de la similitude des techniques et parfois meme par le fait que de tels ouvrages pro- 
viennent des memes artistes. 

Notice 3. — Pour les series conservees dans les depots, la place des pieces retirees 
pour Texposition pourra etre indiquee par un disque d"une certaine couleur; les pieces 
manquantes pour toute autre raison seront figurees par un disque d’une autre couleur. 
Ces designations sont particulierement importantes dans la communication des cartons, 
car elles permettent un controle rapide. 

Notice 4. — II y a lieu de signaler le systeme adopte par le British Museum en 
ce qui concerne les echanges avec les musees regionaux. Ce musee acquiert Tensemble 
des « tresors » decouverts et, apres un premier triage destine a completer ses propres 
series, il cede le reste au musee regional interesse; il y ajoute, le cas echeant, les 
fac-similes des pi^es dont il a conserve Toriginal. Il est a remarquer, a ce sujet, 
que certains musees ont adopte le principe de Tindivisibilite des ensembles decouverts. 
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Modele de presse h main pour [’execution des empreintes sur papier, des monnaies etm6dailles. 
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Elevation et coupe d’un meuble pour la presentation des monnales et m^daiiles, propose par 
H. S. Brode du Whitman Museum (U.S.A.)> l-6S 616ments destines aux specimens consistent 
en feuilles de carton perform de 12 cm. 5 sur 17 cm. 5 chacune; les fiches explicatives, placees 
au-dessous. sont de meme dimension. Les elements sont places entre deux verreSi assujettis 
dans un cadre de tole galvanis^e. Chaque groupe de quatre elements, en hauteur, est fixe dans 
un cadre maintenu au sommet et ^ la base par un pivot ; ce dispositif permet d’examiner h volonte 
ravers et le revers des specimens; pour facIMter la consultation, les notices explicatives sont 
imprim6es sur les deux faces du carton 
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Meuble utilise au Whitman Museum, pour la presentation des monnaies et medailles et dont ia des- 
cription et !e schema figurent e la page precedente. 
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PROBLEMES PARTICULIERS 
AUX COLLECTIONS 
GRAPHIQUES. 


S O M M A I R E 


APERgu HisTORiouE : Origines des Cabinets d’estampes, leur conception, leur rattache- 
ment a diverses institutions, leurs points de vue, leurs taches ; le cas des chalcographies natio- 
nales. — Le probleme architectural : possibilites d'extension; amplitude des locaux: rat- 
tachement aux bibliotheques : securite contre le vol et Fincendie; salles de travail. Ame- 
XAGEMENT DES SALLES DE TRAVAIL : mobilier pour la consultation des pieces ; fences ; revete- 
ment des planchers ; inventaires et catalogues accessibles aux consultants ; surveillance. — 
Salles d^'exposition : a proximite des magasins. — Bureaux de conservation. — Maga- 
SINS. — Reserves destinees aux pieces les plus rares. — Services auxiliaires : Bibliotheque 
de travail; atelier de montage relie aux divers services; ateliers de photographic (securite 
contre les dangers d’incendie) ; manipulation des specimens ; archives photographiques ; labo- 
ratoire pour I'examen des papiers et des encres. — Eclairage naturel et eclairage artifi- 
ciel; protection contre les alterations par la lumiere. — Chauffage (eau chaude) et condi- 
tionnement de lair. — Adaptation de bat i ment s anciens. — Mise en valeur des speci- 
mens ; tonalite des murs ; presentation simultanee des dessins et gravures, avec peintures ou 
meubles de Tepoque correspondante. — Conserv.ation et montage des specimens : Impor- 
tance du montage au point de vue de la conservation : montage simple, avec cache, sur bristol 
a cuvette; les portefeuilles, le mobilier de conservation; la question des formats. — Commu- 
nication des documents; mode de classement ; le catalogue general (auteurs et matieres; 
methodique), etabli sur fiches; classement suivant la nature de la collection (artistique ou his- 
torique et documentaire). — Valeur et role des catalogues et inventaires : comme sources de 
renseignements. — Consultation. — Expositions permanentes et temporaires : avantages 
documentaires de Texposition permanente; inconvenients au point de vue de la conservation; 
necessite des expositions temporaires en raison de la fragilite des documents, de Tabondance 
du materiel et de I’interet des groupements sous differents points de vue. Valeur documentaire 
des catalogues d’ expositions temporaires. — Accroissement des collections : facultes 
d'achat; depot legal; importance des doubles (fragilite des documents); la question des 
echanges et les interets des doubles pour des series de documents semblables groupes selon 
differents criteres; le registre des entrees. — Materiel d'exposition ; panneaux mobiles; 
cadres interchangeables ; tourniquets; vitrines murales et horizontales. — La valeur docu- 
mentaire (artistique, historique, sociologique, etc.) des collections d’estampes. Appendice : 

Dimension des papiers de montage et portefeuilles d’estampes en usage au Cabinet d’Estampes 
du British Museum et a celui de Paris. 
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Es collections graphiques dont il sera parie sont essentiel- 
lement les collections d'estampes et de dessins. Un 
ouvrage, comme celui-ci, consacre a Tamenagement des 
musees, ne saurait aller jusqu’a examiner ce qui concerne 
les arts du livre et d'abord leur illustration. C’est la biblio- 
theconomie qui est ici interessee, et c'est generalement 
aux departements des Imprimes que sont conserves les 
ouvrages illustres, ceux-la meme qui tiennent dans Thistoire de Tart la plus grande 
place. 

Que des liens etroits doivent etre etablis et entretenus entre ceux qui conservent 
les estampes et les livres, personne n’en pourrait contester la necessite. Des fichiers 
commodes et clairs doivent permettre de reconstituer rapidement Toeuvre d’un 
meme artiste, tour a tour createur de pieces isolees et d’illustrations. Des exposi- 
tions temporaires peuvent reunir utilement ce qui est disperse. Mais les methodes 
de conservation du livre posent des problemes tres precis que nous n’avons pas a 
examiner ici. 

Les premieres collections d'estampes et de dessins d’une certaine importance 
remontent a la fin du xvi® siecle. II est a remarquer qu’a Tencontre de ce qui s’est 
passe pour les medailles, les manuscrits et les livres imprimes, elles ne furent pas 
toujours formees par des souverains mais aussi par des particuliers. 

Le plus ancien Cabinet princier, apres la collection de TEmpereur Rodolphe, 
celui de Louis XIV, dut son brillant point de depart a Tachat de la collection de 
I’Abbe de Marolles. Des sa creation il se developpa rapidement et comprit deux 
grandes divisions : une serie purement artistique et une serie historique et docu- 
mentaire. 

Le Cabinet de I'Albertine, ceux de Londres et de Berlin, pour ne citer que ceux-la, 
se limiterent, au contraire, aux dessins et aux gravures artistiques. 

Plus pres de nous, les Cabinets d'Estampes de musees comme Carnavalet ou 
Correr, ne recherchent que des dessins et des estampes concemant une ville : 
Paris ou Venise. 

Il y a des Cabinets d’Estampes qui dependent d'universites et qui se sont fixe 
des programmes nettement delimites : le Fogg Art Museum de I’Universite d’Har- 
vard a constitue, dans un but pedagogique, une collection d'estampes et de dessins 
de maitres choisis avec soin. La Bibliotheque de Vlustitut d'Art et d'Archeologie de 
Paris possede une belle collection d'estampes et de dessins de maitres de la fin 
du XIX® et des premieres annees du xx® siecle. Le Musee de la Guerre de Vincennes, 
parallelement a ses collections de peinture et d’objets divers, a rassemble une 
documentation graphique importante. 

Enfin les Musees des Arts decoratifs, ceux de Paris, de Londres et de Berlin, en 
particulier, ont reuni des series interessantes pour I’etude de Tart decoratif. 

Ces quelques exemples, pris parmi beaucoup d’autres, montrent combien les 
collections des cabinets d’estampes peuvent etre differentes. Un cabinet d’estampes 
peut, en effet, ne reunir que des oeuvres presentant un interet artistique, se limiter 
dans ce sens a une epoque, a un pays ou, au contraire, rechercher les oeuvres des 
artistes du monde entier et de tous les temps. 

Il peut aussi ne s’interesser qu’aux gravures et aux dessins. historiques 
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Modules de vitrine et de socles pour la presentation des ceramiques. 

Mus§e d’Extreme-Orient de Stockholm. 

et documentaires, d'un pays, d’une ville, d’une periode ou bien a ceux concemant 
tous les pays et toutes les epoques. 

Enfin des Cabinets d’Estampes peuvent rechercher a la fois les estampes et les 
dessins interessant Tart et Ehistoire. 

II est done extremement important, au moment de la creation d’un cabinet d’es- 
tampes et de dessins, de bien definir le but que Ton se propose d’atteindre. 

En effet, suivant le programme adopte, et nous venons de voir combien il peut 
varier, on doit prevoir des batiments plus ou moins grands et, surtout, des res- 
sources plus ou moins elevees pour Tentretien et Taccroissement des collections. 
Rien n’est plus facheux que d’arreter le developpement d'une serie deja commencee; 
le travail de plusieurs generations peut etre ainsi perdu tres rapidement. 

Enfin, ce programme est de la plus haute importance pour le recrutement et la 
formation du personnel scientifique. Un Cabinet d'Estampes qui s’augmente regu- 
lierement finit par renfermer im nombre considerable de gravures et de dessins. 
On sait quels services la gravure rend a Thistoire de Tart et a Thistoire des moeurs. 
Si ces estampes ne sont pas inventoriees avec soin et a temps, e’est-a-dire avant 
que la tache ne devienne par trop difficile, on peut dire que leur reunion perd une 
grande partie de sa valeur. Travailleurs et chercheurs risquent d’ignorer 1’ existence 
d’ceuvres dont ils ont besoin pour leurs etudes. Or, pour ces classements, pour ces 
inventaires et ces catalogues, un personnel cultive, instruit et suffisamment nom- 
breux est necessaire si Ton ne veut pas se trouver soudain devant des difficultes 
impossibles a surmonter. 

11 ne sera pas question dans cet expose, de tout ce qui conceme ^organisation 
des Chalcographies aationales, En Espagne et en Italic la Chalcographie est une 
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Tokyo Imperial Household Museum. 

Modules de vitrines pour la presentation de la ceramique chinoise. 


institution independante. En France, elle a dependu du Cabinet des Estampes jus- 
qu'au debut du xix® siecle; a cette epoque les planches ont ete transportees de la 
Bibliotheque nationale au Musee du Louvre, ou la Chalcographie forme a Theure 
actuelle une section du departement de la peinture et des dessins. Quelle que soit 
la forme que Ton veuille donner a cette institution, il importe en tout cas que des 
liens etroits Tattachent a un Cabinet d’Estampes. 

Le Probleme Architectural — Principes generaux 

Les collections d’estampes et de dessins s’accroissant rapidement, on doit prevoir 
pour leur logement de grandes possibilites d’extension. 

Les accroissements annuels d’un Cabinet d’Estampes comme celui de Paris sont 
d’environ 18.000 pieces que Ton intercale dans les cartons et albums. II faut pre- 
voir, par an, en moyenne, un allongement de 50 metres de rayonnages. Mais, pour 
le calcul du cube correspondant, il faut bien noter que les casiers destines aux 
portefeuilles d’estampes doivent etre beaucoup plus grands que ceux d’un magasin 
ordinaire de livres. 

Il est done necessaire de leur affecter un local special pouvant meme occuper 
un corps de batiment tout entier. 

Suivant les pays, les Cabinets d’Estampes dependent d’un Musee ou d’une 
Bibliotheque. C’est ainsi que les Cabinets d’Amsterdam, de Rome, de Vienne, de 
Berlin, de Dresde, de Florence, de Stockholm, de Copenhague, font partie du 
Musee, tandis que les Cabinets de Paris, de Bruxelles, de Madrid, de Varsovie, 
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Mus^e d'Extreme-Orient a Stockholm. 

La partie inferieure de la vitrine comporte 
des tiroirs dissimules 
pouvant recevoir d’autres objets. 

matiques, dont Tun sera place pres de 


dependent de la Bibliotheque de ces villes. 
Le British Museum est a la fois biblio- 
theque et musee. 

Les collections des Cabinets d’Estampes 
peuvent etre logees dans des locaux assez 
divers, a condition cependant qu’elles puis- 
sent disposer de grandes salles bien eclai- 
rees. 

Sans pousser les precautions de securite 
aussi loin que pour les Cabinets de Me- 
dailles et de Monnaies, ou les collections 
sont parfois conservees a la maniere d’un 
tresor, il est bon, etant donne les richesses 
des Cabinets d’Estampes et le petit volume 
de beaucoup de pieces fort rares, aisees & 
dissimuler, qu’une seule porte donne acces 
aux collections et qu’une surveillance regu- 
liere y soit exercee. Mais il est bon de pre- 
voir d'autres degagements afin de faciliter 
au personnel les travaux de manutention. 
Il est sage egalement d’etablir un escalier 
de secours et un monte-charge. Des sonne- 
ries d’alarme doivent etre prevues, ainsi 
que plusieurs appareils telephoniques auto- 
a porte de sortie. 


Amenagement 

Les Cabinets d’Estampes sont des musees d’un genre tres special, ou les oeuvres 
d art sont momentanement confiees aux visiteurs qui les prennent en main. 

Ils doivent disposer d’abord d’une salle de travail, ou sont communiques les 
gravures et les dessins. Il ne doit pas y avoir de collections dans la salle de travail, 
mais seulement des inventaires, catalogues et autres instruments de travail. 

Cette salle doit etre vaste. Elle doit etre eclairee par de hautes et larges fenelres 
afin d'etre aussi claire que possible. Dans certains Cabinets, la salle de travail a 
ete amenagee a Tetage superieur des batiments. La lumiere venant d’en haut, y est 
particulierement bonne; il faut y etudier avec soin les moyens de se preserver de 
la vivacite des rayons solaires. Une bonne lumiere est indispensable surtout pour la 
consultation des oeuvres artistiques; pour apprecier une belle epreuve il faut en 
voir facilement toutes les nuances. 

Ces fenetres, comme toutes celles des magasins et des autres services, doivent 
etre fermees, non par des barreaux mais par des volets de fer, actionnes par une 
commande centrale. 

Le sol sera revetu de linoleum ou de caoutchouc, qui amortissent le bruit des pas. 

Le mobilier de cette salle doit se composer de tables longues et tres larges, pour- 
vues de chevalets mobiles, de dimensions variees, correspondant aux formats des 
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Toledo Museum of Art. 

Vitrine murale a deux compartiments ; noyer d’Amerique nature!. Fond garni de satin beige rose. 

Hauteur totale : 1 m. 90 ; hauteur de la table : 0 m. 85 ; longueur : 1 m. 88 ; profondeur : 0 m. 45. 

portefeuilles. II peut etre bon que le bois soit reconvert de cuir, comme au 
politan Museum de New-York. 

Les inventaires et les catalogues doivent etre places, dans des meubles speciaux, 
a la portee du public, puisqu’ils sont indispensables a la redaction des bulletins 
de demandes. 

line surveillance discrete de tous les instants doit pouvoir etre exercee sans 
difficulte par un personnel special, souvent restreint; d’ou la necessite d’eviter des 
meubles qui, par leur volume, generaient cette surveillance. 

Nombreuses sont les personnes qui n’ont pas le temps de frequenter reguliere- 
ment les salles de travail des Cabinets d’Estampes mais qui, neanmoins, s’interes- 
sent aux dessins et aux gravures. C’est a leur intention que les Cabinets d’Estampes 
doivent organiser des expositions. 

Chaque Cabinet devra done disposer d’une ou plusieurs salles (f exposition, pou- 
vant constituer un musee de Testampe et du dessin, ouvertes au grand public. Ces 
salles d’exposition doivent, bien entendu, etre amenagees dans le proche voisinage 
des magasins. 

Des bureaux pour la conservation avec de grandes tables d’architectes, permet- 
tant les classements d’estampes, devront etre installes a proximite de la salle de 
travail. 
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Toledo Museum of Art. 

Vttrine centrale standard, systeme MacLean, Noyer d’Amerique nature!. Hauteur totaie de la vitrine 
1 m. 90; hauteur de la table : 0 m. 87; longueur : 1 m. 90; profondeur : 0 m. 80. 

Les magasins doivent toujours etre vastes, avec des degagements faciles, bien 
eclaires et surtout tres sains. Un local humide pourrait avoir des consequences 
nefastes pour la conservation des collections (papiers piques, alterations diverses). 
Le sol doit etre sans fissures qui laisseraient passer souris et rongeurs. II doit etre 
revetu d une matiere facile a nettoyer. 

Lorsque les circonstances le permettent, par exemple dans le cas de constructions 
neuves, il y a un grand interet : 

a) a ce que les divers magasins soient groupes, autant que possible a egale dis- 
tance de la salle de travail. II convient en effet d’eviter des pertes de temps et des 
fatigues inutiles aux gardiens qui communiquent les portefeuilles. Le Cabinet de 
Paris cherche actuellement a remedier aux inconvenients causes par Leloignement 
de certains magasins; 

b) a ce que les albums et portefeuilles puissent etre feuilletes sur place. II faut 
done de loin en loin loger des tables, pupitres ou larges tablettes pour la consultation 
des grands volumes; 

c) a eviter les denivellements a cause du passage des chariots qui aident au 
transport des portefeuilles; 

d) a prevoir, a Tentree de la salle de travail, un dispositif de nettoyage par 
aspiration (table de depoussierage par exemplei, et a repartir dans les magasins des 
prises de courant pour y adapter des aspirateurs mobiles afin d’absorber la pous- 
siere. 
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Musee National de Copenhague. 
Systeme de fixation; des recipients 
en forme de come. 



Musee de I’Extreme-Orient a Stockholm. Sys- 
teme de fixation des vases de forme pointue. 


Une partie des magasins, nettement separee des autres parties, et hermetiquement 
close, sera affectee a la Reserve, C’est la que seront conservees les series ou les 
pieces les plus rares ou les plus precieuses, dont la conservation est specialement 
reglementee. 

Une bibliotheque de travail reunira, a cote d’ouvrages generaux, de bibliogra- 
phies et de dictionnaires, les ouvrages concernant les arts graphiques et notamment 
les principaux albums et repertoires illustres. 

Un atelier doit etre alfecte au montage et au collage des pieces, suivant les pre- 
cedes indiques plus loin. II est desirable, en effet, que les pieces ne sortent jamais 
du Cabinet. L’atelier doit etre place a proximite des magasins, etre bien eclaire, 
assez vaste pour recevoir des presses et des tables supplementaires. L'usage du 
gaz doit y etre interdit. 

L’entretien des reliures des albums, souvent magnifiques, du xvii^ et du xviii® 
siecle, devra etre assure avec soin. 

II est bon qu’un atelier de photographie soit installe pres des magasins ou da 
I’atelier de montage. Si, par suite des dispositions du batiment, il doit etre place a 
un etage superieur, il est bon de le relier, comme a Paris, aux magasins par un 
ascenseur monte-charge. 

L’organisation d’un atelier de photographie doit etre I’objet de precautions par- 
ticulieres. Il faut, bien entendu, proscrire toute matiere dangereuse et facilement 
inflammable. Il faut prevoir un mobilier convenant aux volumes et aux estampes. 
Les conservateurs de certains Cabinets ont du interdire I’usage de precedes econo- 
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miques, comme le blanc sur noir, qui auraient 
amene Tusure rapide des collections, en les 
soumettant a de trop nombreuses manipula- 
tions. 

11 serait desirable que chaque Cabinet pos- 
sedat des Archives photographiqaes, contenant 
tous les cliches tires de ses pieces et, autant 
que possible, une epreuve. II existe des meu- 
bles specialement disposes en vue de leur con- 
servation. Ainsi pourrait-on eviter de photogra- 
phier plusieurs fois la meme piece, chaque 
operation comportant incontestablement des 
risques. 

Un laboratoire specialement equipe pour 
I’etude des papiers, des encres, etc., pourrait 
rendre de grands services a un Cabinet d’Es- 
tampes. 

11 est desirable enhn de pouvoir utiliser pour 
la gravure, comme pour la peinture et d’autres 
arts, les precedes les plus modernes permet- 
tant les investigations les plus fouillees, et 
notamment les comparaisons entre les divers 
(( etats )) d’une meme oeuvre. 11 n’est pas de 
meilleur moyen pour resoudre les problemes 
d’authenticite. 

Eclairage naturel et Eclairage artificiel 

Pour etudier les estampes et les dessins, Teclairage naturel est de beaucoup pre- 
ferable a Teclairage artificiel qui altere souvent les valeurs. 

Dans Tinstallation d’un Cabinet d’Estampes, c’est done I’eclairage naturel qui 
doit etre prevu. Le mieux est d utiliser des fenetres tres hautes et assez larges. Elies 
doivent etre munies de stores pour eviter, surtout dans les salles d’ expositions, les 
degats causes par le soleil. 

Dans la salle de travail, Teclairage artificiel ne doit jamais etre qu un eclairage 
de secours, pour la periode d'hiver en particulier. Dans le cas ou les dimensions de 
la salle ne se preteraient pas a un eclairage a Taide de plafonniers, on peut recou- 
rir a des lampes individuelles ou par groupe de deux ou trois lecteurs. 

L’eclairage artificiel peut etre employe dans les magasins; mais la encore Teclai- 
rage naturel est preferable. L’installation de minuteries permet d’attenuer les 
depenses d’electricite. 

Chauffage, ventilation et aeration 

Pour le chauffage des salles de travail, des salles d’ expositions, des bureaux de 
conservateurs et des magasins, le chauffage a I’eau chaude est de beaucoup le 
meilleur. 



Musee National de Stockholm. Vitrine pour 
la presentation de la verrerie. La partie 
adossee a la fenetre est recouverte de 
papier blanc. 
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Mus§e ethnographique de Paris. Vitrines pour la presentation des collections du Cameroun. 

Le chauffage a la vapeur, avec ses temperatures facilement excessives, est tres 
mauvais pour la conservation des collections; les reliures, par exemple, eclatent 
dans les salles surchauffees, les cuirs se decollent et les cartons de support se 
tordent. 

Les differents chauffages a air chaud ont des effets facheux : une poussiere de 
charbon penetre partout, deteriorant volumes et portefeuilles. 

Au contraire, le chauffage a eau chaude, bien regie, peut donner une tempe- 
rature uniforme et reguliere. Travaiiieurs et collections s’en trouvent bien. Des 
precedes recents de climatisation permettent d'obtenir une temperature egale et 
constante. Mais meme avec le chauffage a I’eau chaude, il faut autant que possible 
isoler les radiateurs de la muraille afin d’eviter des trainees de poussieres noiratres 
mauvaises pour les collections. Precaution facile a prendre; il suffit de placer le 
radiateur dans un coffrage ou dans un retrait masque par une grille. 

Adaptation de monuments anciens 

S’il est desirable que le cadre d"un Cabinet soit beau — il en est de magnifiques, 
— il ne faudrait pas cependant que les dispositions architecturales d’un monument 
ancien rendissent trop difficile la marche des services. Cette reserve faite, rien ne 
s'oppose a son installation dans un monument ancien. 

Si Ton peut lui attribuer des locaux bien eclaires, d’un acces facile et ne presen- 
tant aucun danger de feu ou d’humidite, il semble meme qu'un Cabinet d'Estampes 
soit veritablement a sa place dans un monument historique. Il est certain, par 
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Modele de vitrme centrale a eciatrage externe evitant I’echauffement de Tmteneur du meuble. 

Le placet du fond est en verre depoii, pour reduire ies phencmenes de reflexion. 

exemple, que des expositions retrospectives dans des salons anciens, sont parti- 
culierement interessantes. 

L’Albertine, ou se trouve le Cabinet de Vienne, la Galerie Mansart, qui abrite le 
Cabinet de Paris, sont d’heureux exemples de Tinstallation d un Cabinet d’Estampes 
dans un monument ancien. 

Principes generaux de la mise en valeur des oeuvres 

Les murs de la salle de travail doivent etre d’une tonalite assez claire afin de 
n’attenuer en rien la lumiere. 

Dans la salle d’exposition, il convient de prevoir une surface murale s’harmo- 
nisant avec les tonalites des gravures et des dessins anciens. 

Les conservateurs et les architectes s’entendront afin de mettre le mieux possible 
en valeur les collections de chaque Cabinet. 

Chaque fois que cela est possible, il est interessant d'exposer des dessins en 
meme temps que des gravures; les dessins mettent des taches de couleurs parmi 
les noirs et les gris des estampes et rompent la monotonie des formats trop 
reguliers. 

Des oeuvres d'art : peintures, sculptures, tapisseries et meubles relevent souvent 
tres heureusement le cadre des expositions. 

Presentation des collections et organisation des depots. 

Les estampes et les dessins etant presque toujours executes sur des feuilles de 
papier, sont des oeuvres d’art particulierement fragiles. Tout Teffort des conserva- 
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teurs doit porter sur leur protection. II est 
necessaire de les sauvegarder en les pro- 
tegeant a Taide d’un montage. 

Le Cabinet de Paris, sauf pour les gra- 
vures documentaires qu’il suffit de con- 
server en carton, a adopte trois modes ue 
montage : le montage simple; le montage 
avec cache ; le montage sur bristol a 
cuvette, 

a) Montage simple. ■ — Dans ce genre 
de montage, la gravure ou le dessin sont 
appliques et colles sur une feuille de pa- 
pier fort et de bonne qualite; ce dernier 
point est important, car il est necessaire 
que cette feuille de papier, qui joue le 
role d’un support, puisse conserver a 
['usage une certaine rigidite. 

La feuille de papier choisie pour jouer 
ce role doit toujours etre plus grande que 
Testampe, de maniere a preserver le plus 
possible les marges de la gravure du 
contact des doigts. 

Les estampes et les dessins ne sont 
jamais colles en plein, mais seulement sur 
leurs extremites. Les fixer seulement a I’aide d’une charniere de papier gomme, 
comme dans les collections particulieres, presenterait des inconvenients au point 
de vue de la securite, dans un cabinet largement ouvert au public. 

Pour le collage, seule la colle d'amidon est employee. File a un double avantage. 
Les autres colles d’essence animale offrent un terrain favorable aux insectes enne- 
mis du papier. De plus, une estampe collee a la colle d’amidon peut etre aisement 
detachee de son support, sans avoir a souffrir de Loperation. 

Le montage simple est generalement employe pour les estampes de qualite ordi- 
naire et pour certaines gravures documentaires. 

b) Montage avec cache. — Dans ce mode de montage, une feuille de papier exac- 
tement de la taille de celle qui supporte la gravure (ou le dessin), et dans laquelle a 
ete menagee une fenetre qui laisse seulement voir la partie gravee, est appliquee 
sur I’estampe a monter de maniere a Tisoler completement. Le cadre ne peut etre 
souleve que lorsqu’on retire I’estampe du volume. 

Les estampes montees avec cache sont entierement preservees du contact des 
doigts et Lepaisseur du cache sufFit a empecher les frottements. Le montage avec 
cache est employe pour sauvegarder toutes les epreuves rares ou presentant un 
interet artistique. 

Les estampes ou les dessins ainsi montes peuvent conserver indefiniment leur 
fraicheur. C'est en effet le cache qui supporte toute la fatigue des manipulations; 
lorsqu’il est use, il suffit de le changer, I’estampe ou le dessin restant dans leur 
etat primitif. 



Freer Art Gallery de Washington Systems de 
vitrine congu par W. W, Mac Lean du Musee de 
Boston. La vitrine est ouverte. 
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Les estampes et les dessins a montage simple, ou a mon- 
tage avec cache, sont, suivant leur format, places dans des 
portefeuilles a reliure mobile. Ces portefeuilles a reliure 
mobile sont d’un maniement pratique. Ils offrent plusieurs 
avantages : d’abord leur cartonnage tres epais, et toujours 
plus grand que les feuilles de montage, constitue un renfort 
de protection, d’autant plus que des rabats de toile arretent 
la poussiere. Ils permettent enfin de classer les estampes 
dans un ordre donne et surtout de changer aisement ce clas- 
sement soit par I’introduction de nouvelles pieces, soit par 
Tenievement de certaines gravures. 

Les portefeuilles a reliure mobile de Paris contiennent 
generalement une soixantaine de gravures. 

Les portefeuilles utilises par le Cabinet de Londres, qui 
sont en tres beau cuir, peuvent en contenir beaucoup plus, 
mais n'ayant pas de dispositifs de reliure, ils risquent d’etre 
declasses. 

c) Montage sur Bristol a cuvette. — Ce mode de montage 
est un montage a cache renforce. L’estampe (ou le dessin) 
sont colles sur une premiere feuille de bristol assez dur. Une 
seconde feuille de bristol de meme dimension, et dans 
laquelle une ouverture a ete amenagee, est placee sur la 
premiere et collee de maniere que la gravure apparaisse au 
milieu, isolee dans un cadre forme par I’epaisseur du 
biseau de la fenetre, taillee dans ce deuxieme bristol. En 
somme c’est un cache, comme dans le montage precedent, 
mais bien plus epais, et qui preserve encore mieux la gravure. 

Lorsqu’une estampe a des marges sur lesquelles se trouvent des inscriptions 
utiles a connaitre et a conserver, mais dont la vue pourrait nuire a celle de I’image 
meme, on emploie le montage sur bristol a cuvette, mais avec la modification sui- 
vante : la feuille de bristol de dessus, dans laquelle est faite I’ouverture, au lieu 
d’etre collee sur la feuille de bristol qui supporte la gravure, est reunie a cette 
premiere feuille par une charniere factice en toile mince. De cette faqon, il suffit 
de soulever le bristol de dessus pour voir Lestampe avec toutes ses marges. 

Ce montage sur bristol a cuvette, dont le principe se retrouve au Cabinet de 
Londres et au Fogg Art Museum de New-York, est reserve aux pieces les plus belles, 
aux oeuvres des grands maitres. Les pieces ainsi montees sont placees dans des 
boites, en carton renforce, fermant hermetiquement. Les boites utilisees par le 
Cabinet de Paris sont presque semblables aux boites Solander en usage au Cabinet 
de Londres, au Fogg Art Museum, et dans d’autres cabinets. La qualite principale 
qu’il faut demander a ces boites, a cote de la solidite, est de bien fermer, pour que 
la poussiere n’y puisse pas entrer. 

Les seuls inconvenients de ce montage sur bristol a cuvette, qu’on ne peut que 
souhaiter voir se developper, sont d’une part sa cherte et de I’autre la place qu’il 
exige. II faut, par exemple, environ cinq boites pour loger les estampes contenues 
dans un seul portefeuille a reliure mobile. 



r , "'ft 



Musee des Antiquites 
Natfonales de Stockholm. 
Vitnne pourvue a I’mteneur 
d'un support tournant. 
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Mus6e d’Extreme-Orient de Stockholm 

Vitrines sans chassis, s’ouvrant par les angles months sur pivots. Syst^me Rlemenschmld. 
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Musee National de Stockholm. 

Vitrme a glissiere pour la presentation Vitrine sans socle permettant au visiteur de 

des verreries et ceramiques. s'asseoir pour consulter les documents. 


Les portefeuilles a reliure mobile dont nous avons parle plus haut et qui com- 
prennent 7 formats differents sont places verticalement dans I’ordre des series des 
oeuvres qu’ils renferment, sur des rayonnages analogues a ceux d’une bibliotheque 
ordinaire. 

Chaque portefeuille porte un titre et une cote qui permettent de le trouver 
aisement. 

Les tres grands formats 6 et 7 sont places a plat, pour eviter leur deformation. 
Ceux de ces portefeuilles qui renferment des oeuvres particulierement precieuses 
sont rassembles dans la Reserve. Toutes les boites qui, au Cabinet de Paris, con- 
tiennent les oeuvres les plus belles sont reunies dans cette piece. Elies sont placees 
a plat dans des meubles ou des compartiments ont ete prevus pour chaque boite. 

Au Fogg Art Museum de I’Universite de Harvard, les boites d’estampes sont 
placees dans des meubles fermes, ce qui est mieux. C’est un systeme analogue qui 
prevaut au Cabinet de Londres, les cartons ou boites a Solander » y sont emma- 
gasines horizontalement sur des rayons en bois mobiles et reconverts de cuir, ou, 
de preference, de linoleum afin d’eviter les egratignures lors du deplacement et de 
la remise en place des boites et cartons lourds. Les armoires sont munies de portes 
vitrees, soigneusement ajustees et doublees de bayettes (coussinets de velours) les 
garantissant centre toute infiltration de poussiere. Les serrures sont a triple action, 
e’est-a-dire qu’un tour de clef condamne simultanement la partie superieure, infe- 
rieure et laterale de la porte. Ces meubles en acajou, d’une execution fort soignee, 
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Musee d’Extreme-Orient de Stockholm. Presentation d’une tombe neolithique reconstituee. 

sont parfaits. 11 serait a souhaiter que tous les Cabinets d’Estampes puissent avoir 
les memes. 

II est difficile de presenter des regies generales concernant les formats a utiliser 
dans les Cabinets d’Estampes. 

II serait assurement desirable d’en reduire le nombre et d’arriver dans ce domaine, 
comme dans d'autres, a une sorte de standardisation. Mais les anciens cabinets, 
comme ceux de Paris et de Londres, s’ils tendent vers ce but, sont obliges de con- 
server les anciens formats de leurs fonds. 

Le montage des pieces dont on vient de parler est le meilleur moyen de bien 
assurer la conservation des estampes et des dessins. 11 en est un autre qui, indirec- 
tement, peut dans de nombreux cas aider a la conservation en limitant la commu- 
nication des pieces importantes, les oeuvres d’ artistes par exemple. C’est la photo- 
graphic. Beaucoup d’historiens d’art sont amends, dans certains cas, a feuilleter 
tres rapidement Toeuvre d’un maitre pour retrouver un point de detail qui leur 
permettra une comparaison appropriee, li est inutile pour eux de consulter les 
originaux. Un album de photographies leur suffit, et ils peuvent en tourner les 
pages rapidement sans scrupule. Cette methode est en pratique entre autres dans 
le Cabinet de Paris, pour certaines collections. 

Communication des Collections — Inventaires et Catalogues 

II ne suffit pas de recueillir les estampes, de les monter et de les loger, il faut, 
si Ton ne veut pas risquer d'en faire une masse desordonnee et inutile, les classer. 
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Vitrine horizontale combinee avec une vitrine murale. Hauteur totaie : 1 m. 90; hauteur ^ partir 
du placet *. 85 cm.; profondeur de la table : 95 cm.; profondeur de la vitrine murale : 30 cm. 
Longueur du meuble : 2 m. 80 (Toledo Museum of Art). 



Musee d'Extreme-Orient de Stockholm. Meuble pour la presentation des fragments de poteries, 

place au-dessous d’une fendtre. 
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Modele de pupitre vitrine a double pente. Le chassis des abattants est legerement en retrait pour 
eviter une ouverture trop aisee de la vitrine. Bati de bois, tres leger, renforce de metal aux aretes ; 
socles m§talliques protegeant la base des jambes. 

Les classements peuvent varier suivant rimportance et la nature des collections 
de chaque Cabinet. 

Les anciens classements presentent des avantages et des inconvenients; dans la 
plupart des cas, surtout dans les Cabinets tres anciens, on ne saurait songer a les 
modifier sans se heurter a des impossibilites materielles : temps, depenses, per- 
sonnel. 

Ce qnil faut surtout demander a un classement general c'est qu il soit clair et 
que les differentes series le composant aient des titres suffisamment explicites. 

Au reste, ici se posent des problemes qu’on ne saurait aborder dans un expose 
comme celui-ci. La classification graphique doit etre envisagee avec une methode 
aussi rigoureuse que la classification bibliographique. Et Ton ne saurait, dans un 
cabinet de quelque importance, se contenter de series generates telles que « Por- 
traits )), (( Histoire a Topographic etc. 

Les estampes d’un Cabinet, une fois reparties en differentes series, ii est neces- 
saire d’etablir d’abord un catalogue general : 
par noms d’auteurs et de matieres; 

2^ methodique, c’est^a-dire indiquant la composition de chaque serie. 

Grace a ce catalogue general, qu’il est avantageux d’etablir sur fiches a cause des 
modifications et additions continuelles, les travailleurs peuvent se rendre compte : 

a) de la composition generale du Cabinet; 

b) de la variete de ses collections. 
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Musee National de Stockholm. Meuble pour la presentation des miniatures. A droite Tun des volets. 


Mais si etendu qu'il soit, ce catalogue general ne saurait entrer dans le detail 
des collections. II ne saurait par exemple enumerer toutes les pieces d'un recueil, 
a plus forte raison celles d’une serie. C’est la le role des inventaires et catalogues 
imprimes. 

Chaque Cabinet renfermant des richesses d’ordre different il appartient a la 
direction de chacun d’eux de decider quels sont les inventaires les plus urgents, 
c’esta-dire qui seraient le plus utiles a leurs travailleurs habituels. Bien entendu 
les inventaires ou catalogues des collections artistiques et ceux des collections 
historiques et documentaires ne doivent pas etre congus de la meme maniere. 

Dans les premiers, c’est I’ceuvre de I’artiste qui est I’essentiel, il est interes- 
sant de classer son oeuvre chronologiquement pour montrer revolution de son art, il 
est bon d’indiquer les modifications de chaque piece (etats, comparaisons, rappro- 
chements, etc.). 

Dans les seconds, au contraire, c’est le sujet de I’estampe et son histoire qui 
comptent le plus. 

L’interet des inventaires et catalogues est triple : 

1° Ils marquent la propriete du Cabinet; 

2^^ Ils renseignent les travailleurs; 

3® Ils facilitent la communication et la conservation en evitant des deplacements 
inutiles. 

Certains de ces inventaires ont, par leur developpement, une importance toute 
speciale. Le Cabinet de Paris a entrepris un catalogue de ses fonds artistiques, 
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Vitrines pour la presentation des peintures chmoises en rouleaux. 

Les chassis et les giaces sont fixes ; seui le fond sur lequel son! fixes les rouleaux, est mobile. 
(Musee des Beaux-Arts de Boston). 


classes par siecle, qui constituera un veritable repertoire de la gravure fran^aise 
depuis le xv® siecle et servira de base a tons les travaux qui la concernent. 

Expositions permanentes et Expositions temporaires 

Les dangers des expositions permanentes ne font plus de doute pour personne. 
A la suite d’evenements facheux survenus au siecle dernier, le Cabinet de Paris 
a du y renoncer. Les gravures exposees trop longtemps a la lumiere sont, en effet, 
vouees a une destruction lente mais reelle. 

Un Cabinet d’Estampes doit done se limiter a des expositions temporaires; des 
roulements permettront de montrer successivement au public les principales col- 
lections du Cabinet. C’est ce qui se passe actuellement dans beaucoup de Cabinets 
d’Estampes, entre autres : ceux de Londres, de Paris, de New-York, de Munich, 
d’ Amsterdam, de Berlin, de Dresde, de Madrid, de Cambridge (U.SA.), etc. 

Les expositions itinerantes offrent des dangers aussi graves que les expositions 
permanentes. II est sage de les eviter, ou, en tout cas, de ne confier a ces expositions 
que des epreuves en sumombre, dont la perte ne serait pas trop gravement res- 
sentie par le Cabinet 

Les nouvelles acquisitions, achats aussi bien que dons et legs, doivent etre pre- 
sentees reguli^rement au public. Cette necessite apparait davantage dans un 
Cabinet d’Estampes ou la piece n’est visible que sur demande de communication, 
que dans un Musee, oil la presentation est courante. II ne sera pas necessaire de 
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Schema de piedestal pour sculptures de petites dimensions, etabli par le Baltimore Museum 
of Art. Hauteur environ 1 m. 20; bois blanc, recouvert d’un carton special ; pemt en gris clair, 
avec pointillage en gris plus fonce, imitant la pierre ; peinture a I’eau ou a I’huile seion la desti- 
nation plus ou moins permanente ; pnx de revient, environ 2 dollars et demi la piece. Les socles 
reproduits sont ceux employes par le Fogg Art Museum qui les a egalement adoptes. 

presenter toutes les oeuvres mais seulement les plus significatives. Une exposition 
comporte necessairement un catalogue. Pour les expositions les plus importantes, 
dont la preparation demande parfois plusieurs mois du travail le plus rigoureux, 
il s'agit de veritables catalogues scientifiques, qui, grace a leur introduction, a 
leurs references bibliographiques, ont le plus souvent une valeur durable. Par 
centre, pour des expositions secondaires on se contentera de preparer des cata- 
logues sommaires, qu il ne sera pas toujours necessaire d’imprimer. De simples 
listes dactylographiees pourront suffire notamment pour les expositions des nou- 
velles acquisitions qui, par leur nature meme, presentent rarement des ensembles. 

Problemes souleves par l'accroissement des collections 

Les ressources budgetaires des Cabinets d’Estampes etant souvent au-dessous 
de leurs besoins, il est bon de susciter le plus possible des legs et des dons. Il con- 
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Vltrine a giaces incurvees anti-ref!ets. Systeme Gerald Brown. (Voir diagramme page suivante). 

viendra de rechercher les moyens de donner a ces derniers une publicite quelquefois 
necessaire (plaques de donateurs, inscriptions speciales, expositions particu- 
lieres, etc.). 

Les possibilites d’achat varient d’un Cabinet a un autre. 11 ne saurait done etre 
question d’aborder ici ce problme. Les credits dont on dispose sont en general a ce 
point limites que Ton doit s'efforcer soit de completer certaines series particulie- 
rement interessantes pour le Cabinet, soit d’acquerir certaines pieces ayant une 
valeur d’art incontestable. Le hasard joue ici un si grand role qu’aucune regie ne 
saurait etre donnee. 

Le systeme du depot legal rend de grands services pour Taccroissement des 
collections. C'est ainsi que certaines annees, le Depot legal a fait entrer au Cabinet 
de Paris, dans une seule annee, jusqua 12.000 pieces, dont un nombre important 
d’oeuvres d’artistes. II va sans dire que des Chalcographies d'Etat comme celles de 
Rome, de Madrid et de Paris peuvent aider tres utilement a Tenrichissement des 
Cabinets d'Estampes. 

Les estampes etant, comme nous Tavons vu, tres fragiles et risquant d’etre fati- 
guees par les manipulations continues, malgre les montages, il y a toujours interet 
a posseder plusieurs epreuves d’une meme gravure. La meilleure doit etre placee 
dans Toeuvre de Tartiste mis en reserve. 

Des lors, un Cabinet qui se consacre exclusivement aux oeuvres artistiques, iors- 
qu'un hasard lui a fait reunir trois, quatre ou cinq exemplaires d’un meme etat, 
peut fort bien, ainsi qu’on I’a fait a LAlbertine de Vienne, proceder a des echanges 
afin d’enrichir ses collections par I’entree d’autres pieces. Mais il faut toujours eviter 
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Vitrines & glaces incurv^es 6vitant les reflets 
Diagramme de la marche des rayons. Tous les 
I rayons r6fl6chis vers le spectateur proviennent de 
r^cran sombre plac6 au dessus du meuble. 
Systeme Gerald Brown. 



d’echanger une piece entree par suite d’un don, meme lointain, car ce serait decou- 
rager les futurs donateurs. II ne faut jamais oublier d’apposer sur les pieces echan- 
gees un timbre special indiquant la sortie reguliere de la collection. 

Dans un Cabinet d’Estampes ou les collections historiques et documentaires ont 
leur place a cote des collections artistiques, les echanges doivent etre soigneuse- 
ment evites : c’est en effet avec les troisiemes, quatriemes, cinquiemes exem- 
plaires d'une gravure que Ton peut constituer des series methodiques (Portraits, 
Topographie, Histoire, Mceurs, Metiers, Costumes, etc.) qui rendent de si grands 
services aux chercheurs et aux travailleurs par Tobjectivite et la grande simplicite 
de leur classement. Ajoutons que la communication de ces series methodiques si 
appreciees du public a un autre avantage : elle menage les <( oeuvres d’ artistes 

Pour le bon ordre, il est absolument indispensable qu’au moment de son entree 
chaque estampe soit inscrite soit sur le registre des dons, soit sur celui des acqui- 
sitions ou du depot legal. 

Materiel d’exposition 

Rien n’est plus variable que Timportance numerique des oeuvres des maitres 
de la gravure. Un Degas a laisse 64 gravues et lithographies; un Robert Nanteuil 
240 burins; un Daumier 4,000 lithographies. Ces trois exemples, pris au hasard, 
montrent combien il est necessaire, quand il s’agit d'exposer des gravures, de 
disposer d’une salle extensible a volonte : Pusage de panneaux verticaux mobiles 
permet d'augmenter, suivant les besoins, la surface murale de la salle d’exposition, 
et d y creer des divisions permettant des groupements rationnels ou agreables a 
la vue. 

L'encadrement des pieces demande toujours beaucoup de temps. Pour remedier 
a cet inconvenient et simplifier le plus possible ce travail, le Cabinet de Paris a 
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Socle a pivot pour !a presentation de Socle pourvu d’un mecanisme permettant 

certains specimens en bronze. de faire pivoter I’objet expose dans la vitrine 

(Mus§e d’Extreme-Orient de Stockholm). place au-dessus. (Musee des Antiquites 

Nationales de Stockholm.) 

reuni plusieurs series de cadres interchangeables, repondant aux formats de ses 
montages sur bristol a cuvette, et a ceux de ses formats 2 et 3 qui sont les plus 
courants. Ce sont des cadres fermes a Taide d un carton mobile et de clavettes. 
II suffit de prendre dans un portefeuille ou dans une boite une estampe et de 
Tintroduire dans un de ces cadres. La fermeture du cadre se fait tres rapidement 
et facilement. 

Des systemes analogues existent dans de nombreux Cabinets d’Estampes, entre 
autres ceux de Londres et du Fogg Art Museum. Ce systeme a, toutefois, un incon- 
venient. Comme on ne pent multiplier les formats des montages, il arrive souvent 
qu'une petite estampe apparait perdue dans un montage et un cadre trop grands. 
Mais il n’est pas toujours possible de concilier les exigences de la communication 
reguliere et continue avec celles des expositions temporaires. Il serait a souhaiter 
que les differents Cabinets d’Estampes et de dessins pussent adopter pour leurs 
cadres des formats semblables. Cela faciliterait des expositions faites a Taide de 
pieces pretees par des Cabinets d’Estampes de differents pays. 
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Piedestal standard en noyer 
d’ Amerique, a moulures 
simptes, pour la presenta- 
tion des busies ou petites 
sculptures. Hauteur 1 m. 20 
largeur 0 m. 30, profondeur 
0. m. 30. (Toledo Museum 
of Art). 



Socle de calcaire, decore d’un motif gothique destine 
a souligner I'importance de Tobjet expos6. La statue 
de bois est assujettle a la base au moyen de petits cro- 
chets de fer dlssimules dernere. 

Hauteur 1 m. 05, profondeur 0 m. 30, largeur 0 m. 40. 
Toledo Museum of Art.) 


En cas de necessite, on pent se servir aussi de tourniquets, meubles munis de 
soixante volets mobiles tournant sur un pivot. Un seul tourniquet parmet d’exposer 
120 gravures ou dessins, chaque volet portant un double cadre. Mais cette pre- 
sentation ne supporte pas la comparaison avec I’exposition murale et ne doit etre 
envisagee que pour des pieces secondaires. 

II est bon de disposer aussi d’un certain nombre de vitrines murales et de vitrines 
horizontales ou inclinees suivant un angle qui convient a la vue, en evitant tout 
phenomene d’eblouissement ou de reflexion. On pent y placer les pieces, soit trop 
petites pour tenir le mur, soit ne se pretant pas a I’encadrement. 

Certains cabinets utilisent la partie inferieure des meubles-vitrines en pla^ant 
dans leurs coffres des collections. 

II existe une grande variete de cadres ou de meubles permettant une bonne 
exposition de gravures et de dessins. Certains cadres muraux munis de chamieres 
se replient comme un triptyque et des pieces peuvent y etre exposees sur les deux 
faces {Scottish National Portrait Gallery a Edimbourg). 

Les pieces de grandes dimensions telles que les affiches necessitent des meubles 
speciaux. Le Musee de la Guerre de Vincennes en a realise de remarquables (voir 
Mouseion, vol. 25-26, p. 152). 
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Ces observations peuvent s’appliquer non seulement aux Cabinets d’Estampes 
proprement dits, mais aussi aux petites collections graphiques qui se trouvent fre- 
quemment dans des bibliotheques et particulierement dans des bibliotheques muni- 
cipales. Ces demieres, souvent grace aux dons d’erudits locaux, possedent des 
gravures rares et fort precieuses pour I’histoire d’une institution, d’une ville ou 
d’une region. II y a tout interet pour les travailleurs et les curieux a ce que ces 
collections d’estampes soient conservees avec soin et classees afin de pouvoir etre 
communiquees au public. C’est la surtout, ainsi que dans les petits musees ou pein- 
tures et gravures sont souvent melees, qu’il faut eviter une exposition ininterrom- 
pue, qui altere profondement les pieces. 

L'importance de la gravure pour Thistoire de Tart est considerable. Des cabinets 
comme ceux des principales villes de TEurope et du nouveau monde sont de veri- 
tables laboratoires ou les travailleurs peuvent se documenter et se livrer a des 
comparaisons et a des recherches critiques, toujours fecondes en resultats. Mais 
I’interet que presentent les gravures n’est pas limite a Thistoire de Tart. A cote 
des estampes purement artistiques des series de gravures documentaires offrent 
un interet de premier ordre pour les historiens. Le Cabinet de Paris a, par exem- 
ple, constitue depuis fort longtemps des series historiques extremement riches, et 
qui interessent les moeurs, les costumes, la vie publique et la vie privee, la topo- 
graphie, le passe des monuments. Grace aux precedes tres varies de reproduction 
que Tedition modeme utilise, il contribue largement a I’illustration de maints 
ouvrages. II s y fait plus de six mille photographies par an. 

Les Cabinets d'Estampes ne sauraient done trop developper leurs collections 
artistiques et historiques. Mais ils doivent surtout faire connaitre leurs richesses 
aux travailleurs au moyen d’inventaires et de catalogues scientifiquement etablis 
et munis de tables developpees. 


La premiere redaction de ce chapitre a ete faite, sons forme de rapport en viie de la 
conference de Madrid, par M. Julien Caix, Administratenr general de la Bibliotheqiie 
Nationale de Paris, en collaboration avec M. P. A. Le:moisn£, Conservateur du Cabinet 
des Estampes de Paris. 
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APPENDICE DU CHAPITRE XVII 


DimI:XSIOX DES liOITES ET PORTEFEUILEES d’ESTAMPES 

En usage au British Museum. 


BOITES « SOLANDER » 


Designation 

Dimensions interieures 


Royal 

56 cm. X 4c cm. 

Boites en menuiserie, reliees 1/4 cuir^ 

Imperial 

68 X 51 

cotes revetus de toile, fermoirs faqon- 

Atlas 

81 X 61 

nes a la main. 

Antiquarian 

114 X75 



Royal 


Imperial 

56 

cm. X 40 cm. (Oriental) 

Atlas 

68 

X51 — 

Hashirakaka (special) 
Triptych 

81 

X 61 — 


Royal 

56 cm. X 40 cm. 

Boites en bois reliees en toile. 

Imperial 

68 X 51 

— 


Royal 

56 

cm. X 40 cm. 

Reliure 1/4 pecari. 

Imperial 

68 

X51 

— 

Atlas 

81 

X 6i 

Boites en bois, reliure 1/2 cuir noir, 

Royal 

56 

X 40 

cotes toile, fermoirs a crochets, pan- 


neau pour etiquette. 


Royal 

Imperial 

Atlas 


Carlo ns - po rtefe ii il I es 

56 cm. X 40 cm. Dos rigides avec rabattants reliure 

68 X 51 I, 4 marocain, cotes toile. 

81 X 61 


84 

cm. X 66 cm. 

Dos flexibles et rabattants « Hoi 

89 

X 72 

lande ». 

94 

X73 

Dos en cuir, extra-fort. 

130 

X 90 



et diverses autres dimensions 
intermediaires. 
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Dimension des papiers de montage et des portefeuieles en reeiure mobiee 
EN USAGE AU Cabinet des estampes de Paris. 


PAPIERS PORTEFEUILLES 



Hauteur 

Largeur 

Hauteur 

Largeur 

Format i 

40 cm. 

28 cm. 

41 cm. 

30 cm. 

2 

50 

35 

5“>5 

39>5 

— 3 

630 

4^ 

650 

53 

— 4 

80 

55 

83 

61 

5 

95 

65 

98 

7X 

— 6 

no 

80 

112,5 

86 

— 7 

138 

87 

140 

89 




BOITES 


Montage sur bristol 





a cuvette 

54 

4I0 

56,5 

44 



Meuble ^ volets pour la presentation des affiches et plans, utilise au Mus6e de la Guerre de 
Vincennes (Paris). Le meuble se compose de 19 volets a double face dont le premier sert 6ga- 
ement de porte. On en trouvera une description detaillee, avec schemas, dans le volume 25-26 

de Mouseion p. 152. 
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Module de dos des boTtes Solander 
utiiis6es pour !a conservation des 
estampes mont§es. 


Mus^e National de Stockholm. Armoire 
pour les dessins et gravures avec 
chassis demontables pour Texposition 
de specimens. 




Estampe montee sur faristol a cuvette. Estampe mont§e a cache. 

Cabinet d’Estampes de Paris. 



DIspositIf utilise au Fogg Art Museum pour la presentation des estampes : elevation, coupe, 

plan et perspective du chevalet. 
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SysXhme de portefeuiile utilise au 


British Museum pour ia conservatior^ 


des estampes non 


montees. 



• la conservation des estampes montees. La 


Boite “ Solander " utilisee ^ de telle fa?on qu’on peut fa, re 

bone, qu, pent “ ^ans le couvercle et inversement. On remarquera I absence 

glisser les ,„33 g„ pourra.ent detenorer tes specimens 
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Meuble utilise au British Museum, pour les portefeuilles et les boTtes “ Solander”. Les rayons 
sont mobiles et recouverts de cuir ou de linoleum. Les portes vitrees sont munies de coussinets 
de velours pour eviter les infiltrations de poussieres : les serrures sont a triple action, condam- 
nant simultanement les trois cotes du battant. 
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Portefeuille k reliure mobile. 
Cabinet d’Estampes de Paris. 
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XVIII 


PROBL^MES PARTICULIERS 
AUX COLLECTIONS 
PREHISTORIQUES. 


S O M M A I R E 


Li-s DiFi ERFNrs ASPECTS DU PKonuEME suivant ies periodes et les regions, le programme 
scientifique du Miisee, Ies possibiHte? de de\eloppement de la collection: et suivant qu’il 
^’aglt de la matiere ancienne ou des acquisitions courantes. — Precisions sur les condi- 
tions ANTERiEURFS a iVntree des objets <lans le musee: la technique des fouilles, et ses rap- 
port^ a\cc les problemes museographiques ■ — Admix istr.\tion' de lAccroissemext : a) Enre- 
(listrement * journal (rentree, numerotation continue annuelle, rubrique pro\isoire d’emplace- 
ment ; le r>Thnie des travaux de fouilles accorde aux po';vi])ilites d’a-'Similation dans les col- 
lections: \>) I^laccnicnt d(i)is Irs ri'scrz't's systemf-. de boite>, casiers et placards avec numeros 
(remplacenient et d’enregi.^trernent sur les boite". etiiballage et numerotation des ensembles 
(tombes, cimetiere'^. etc.), modes d’inscription ^ur les objets prehistoriques. — Utilisation 
MUSEOGRAPiiiQUE Di LA xor\ i iTo- MATIERE: le cla'^seiuent hist"ri(iue et le classement geo- 
graphique. — Le (,ko"iTME\T des ensembles ^ur carton-. — format, mode de fixation et de 
presentation, en \urnu--. It-s documents anthrop* >1, .mques accompagnant les produits des 
fouilles — TKAin-^ifxr in l\ MMiLRt ancienne . apercu hisiorique sur les systemes dc pre- 
sentation et le role des depots et reserves, la nnisittn de la matiere ancienne ct de son 
nuMk* de classement ct de presentation; importance documentaire des anciens registres. — 
Lis kichiers, bases “^ur la repartition chronologique, historique et phenomenologique. — 
Insfrumenfs de travml \uxtli\irls ; bibliothe(|ue specialisee, laboratoire de photographic, 
publications -cientiuques. — L’illvstratiox des phlnomexes historioues a I’aide de la 
matiere mu-ei>uraphi(iuc — Li s pNstMr.LFs • importance de leur mainticn dan- le traitement 
mu-eoeraphique ( collect n m- e\p<'-ees ou reserves) des objets ])reh!stc>riques. 
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ES probl^mes museographiques propres aux collections 
prehistoriques varient selon les periodes et selon les 
monuments des differents pays ou des territoires envisa- 
ges, bien que certaines questions generates puissent etre 
degagees. Telles sont, par exemple : la necessite de faire 
etat des points de vue scientifiques dans la solution des 
problemes museographiques, ou du moins de trouver un 
accord avec les exigences de la science; les divers modes d’organisation des col- 
lections, selon qu’on prendra en consideration la matiere de territoires apparentes, 
rapproches ou plus eloignes; la necessite de tenir compte des possibilit^s de deve- 
loppement de la collection. 

II serait vain de pretendre etablir, pour toutes les collections prehistoriques et 
archeologiques, un systeme museographique egalement valable pour chacune. Aussi 
la presente etude s’appuiera-t-elle necessairement sur des exemples concrets; on 
s’y referera entre autres a certaines realisations du Musee National Hongrois qui 
revet, de par ses collections relatives a Tepoque de la migration des peuples, une 
importance particuliere dans Tarcheologie du continent eurasien, et offre, de plus, 
un champ d’experiences tres diverses, dans le domaine de Torganisation et de la 
presentation des collections. 

On se trouve, dans la plupart des musees, en presence de deux categories de 
specimens : celle qui est constituee par les entrees recentes et regulieres et celle 
qui se compose d’elements formant le fond primitif de la collection. 

Pour la matiere recente, les problemes qui se presentent ne se posent pas seule- 
ment au moment ou les objets entrent au musee; il faut considerer : P La question 
des circonstances anterieures a Tentree de I’objet au musee; 2^ L'accroissement de 
la collection et Tadministration de ces nouvelles entrees; 3® La mise en valeur 
museographique et scientifique de la matiere recente. 

Pour la matiere ancienne, il y a lieu d'envisager : I"" Les anciennes methodes 
d’exposition et de magasinage; 2” Le systeme permettant de tenir a jour la matiere 
ancienne. 

Pour avoir une vue claire des problemes museographiques que comportent I’an- 
cienne et la nouvelle matiere et pour pouvoir y apporter des solutions rationnelles, 
il est indispensable de connaitre, scientifiquement, la matiere archeologique dont 
sont composees les collections. Prenons Texemple d’un territoire particulierement 
riche en documents sur le vaste mouvement des peuples et des civilisations de Test 
vers Touest et du nord vers le sud, a differentes epoques de I’histoire. Le cas de 
la Hongrie est caracteristique a cet egard; Texamen archeologique systematique 
des trouvailles faites dans des milliers de sepultures est appele a combler maintes 
lacunes de nos connaissances historiques. Or, c’est precisement cette mission qui 
doit se realiser et etre mise en evidence dans le traitement museographique de la 
matiere archeologique ainsi recueillie. 

Les documents archeologiques devront, par consequent, montrer, dans ce cas 



^ La parente des problemes muse()graphique>, relatifs aux collections prehistoriques et 
archeologiques, a amene a de frequentes incursions dans ces dernieres, au cours de Tetablisse- 
ment du present chapitre. 
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Heimatmuseum de Zulpick (Rhenanie). Section d’art religleux. Disposition de sculptures de petites 
dimensions, ayant surtout une importance documentaire. Le conservateur a pense que des socles, 
reposant sur le sol occuperaient un trop grand espace de la paroi, car ils devraient arriver, 
etant donne la petitesse des statues, a hauteur de vue ; des socles coliectifs ne permettraient 
pas le groupement a la fois esthetique et documentaire. La solution adoptee consiste a disposer 
ces objets sur de petits socles individuals, calcules d’apres !a base de la statue et composes 
d’une caissette de bois recouverte de carton teint6 dans le ton de la paroi. Ces socles sont 
fixes a meme la paroi el presententtoutela souplesse necessaire pour un arrangement harmonieux. 

particulier, le mouvement de ces peuples, la fusion momentanee de certaines 
cultures revelee par la presence simultanee d elements autochtones et d’elements 
importes, le triomphe plus ou moins affirme de la civilisation autochtone sur les 
apports exterieurs, enfin la floraison de certaines industries et leurs migrations; 
autant de donnees qui auront non seulement leur importance dans le classement 
des objets recemment acquis, mais donneront lieu souvent a un reclassement mate- 
riel de la matiere ancienne, — comme a des rectifications dans les notions histo- 
riques. 

A. — Matiere nouvelle. 

1. Conditions avant F entree des objets au miisee, — L’esprit du classement et 





Musee d'Extreme-Orient de Stockholm. 

Socle mobile h roulettes destine aux trepieds de grandes dimensions. On voit, en haut, le 
m6canisme a roulettes, commande par une manivelle qui permet de d§gager ou de faire rentrer 
les roulettes selon qu’on veut transporter ou immobiliser le meuble 
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MusSe National de Stockholm. Meuble pour la conservation des fragments de verre persans. 
La disposition des fragments dans I’un des tiroirs. 


de I’arrangement museographique etant ainsi envisage, on attachera une iinpor- 
tance particuliere aux conditions dans lesquelles les objets ont ete retrouves. C est 
la un point que la pratique ancienne des musees ne considerait pas avec une gran e 
rigueur, et qui, de nos jours, prend toute sa valeur dans la faqon dont on condui 
les fouilles, principalement lorsqu’il s’agit de sepultures. Ce probleme special, dont 
I’expose detaille sortirait des cadres de cette etude, doit neanmoins etre aborde en 
Quelques mots ici, car c’est la un des elements qui caracterisent precisement la 
museographie speciale aux collections archeologiques ou de prehistoire. 

La technique de la fouille d’un cimetiere, cette source essentielle de I’archeologie, 
doit etre conque de maniere a permettre un releve exact de la position mdividuelle 
et des positions relatives des differents objets. De la, la necessite des tranchees 
paralleles, a egale distance les unes des autres et dont la largeur vanera selon la 
matiere du sol et la disposition du cimetiere. Le trace de ces tranchees ainsi que 
leur orientation. I’emplacement des sepultures ainsi que de tous objets, ossements, 
traces de mets, etc., seront releves topographiquement, lesdits objets emball6s 
et groupes tombe par tombe, le tout signale dans le journal de fouilles. Une photo- 
graphie ou un dessin des trouvailles les plus importantes completera la documen- 
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Musee National de Stockholm. 

Dispositif pour la mise en valeur de pieces de ceramique. 
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Detroit Institute of Arts. Departement des textiles. Mobilier d’exposition. 


tation. On procedera, une fois ces travaux executes, a une prise de vue du lieu et 
de ses environs et on determinera sur la carte, I’endroit exact ou se situe le champ 
de fouilles. 

Pour les fouilles de sepultures contenant des squelettes en position accroupie 
ou des restes d'une incineration, on ne procedera pas par tranchees, — etant donne 
Virregularite de la disposition des elements, — mais par prelevement de surfaces 
de 6 metres sur 10 metres. 

II faut aussi faire mention ici des fouilles d’authentification, car elles ont leur 
portee dans le traitement et I’arrangement museographiques sans compter qu’elles 
peuvent donner lieu a de nouvelles decouvertes. Ce qui, precisement, rend si 
malaisee Tutilisation museographique des acquisitions anciennes, c’est le manque 
de documents de fouilles permettant de situer les objets, soit dans les series, soit 
dans leur ambiance primitive. 

2. — Administration de Vaccroissemeni. — Cette tache qui constitue la partie 
la plus importante de I’activite scientifique d’un musee archeologique, porte sur 
trois pointe principaux : a) Tenregistrement; b) Tordre de placement; c) la conser- 
vation. 

a) En ce qui concerne i’enregistrement il y a lieu de citer Texemple d'une 
methode adoptee entre autres par la section archeologique du Musee national hon- 
grois, pour Page prehistorique, Tepoque romaine et celle de la migration des peu- 
ples : un journal special enregistre I’accroissement des documents de ladite epoque, 
au fur et a mesure des trouvailles. La necessite absolue de tenir ce registre a jour, 
incite a regler le rythme du travail des fouilles de maniere a ce que Pinscription au 



Victoria and Albert Museum. Meuble pour la conservation et I’etude des textiles de petite dimen- 
sion. La partie superieure contient des cadres a glissieres verticaux. munis de verre ; I’armoire 
inferieure, des placets mobiles oCi les specimens sont poses a plat et peuvent etre pli6s. 


journal, accompagnee du dessin de chaque objet de caractere special, puisse s ef- 
fectuer au jour le jour, sans subir de retard. A cote des donnees habituelles doit 
figurer une rubrique, toujours remplie au crayon, et qui donne I’indication de la 
place ou I’objet a ete depose. II n’est pas possible, en effet, d’assigner immediate- 
ment aux recentes acquisitions une place definitive dans la collection ou dans les 
reserves, et Ton pourra modifier la rubrique « placement » selon les necessites des 
arrangements ulterieurs. L'essentiel est d avoir constamment le moyen de retrouver 
aussitot n’importe quelle piece, classee ou non. 

En ce qui conceme le mode de numerotation, I’usage s’est consacre de la nume- 
rotation continue, recommencee chaque annee, le numero devant etre, par conse- 
quent, accompagne de la date de I’annee et d’un numero supplementaire si le lot 
renferme plusieurs pieces. Ce mode d’enregistrement a I’avantage de fixer une fois 
pour toutes I’annee de I’acquisition. 

b) L’ordre de placement des objets est certainement le point sur lequel on a 
commis le plus d’erreurs, qui ont eu leur repercussion aussi bien dans I’ordonnance 
generale du musee que dans les travaux scientlfiques de recherches ou d’explora- 
tion. — Le systeme de reserve derive logiquement de la nature et de la quantite 
de la matiere, et doit etre en accord parfait avec les exigences scientlfiques. 

Le point de depart du systeme a adopter est la necessite deviter toute deterio- 
ration materielle des objets, et, en ce qui concerne les groupes, d’assurer la conser- 
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Meubte pour la presentation des tissus, a base carree de 1,50x1,50 et de 2 m. de haut. L’inte- 
rieur est divisee suivantles diagonales en quatre parties a bases triangulaires. Les parois latdrales 
de celles-ci portent chacune huit cadres pivotant sur un chassis collectif a charnleres. L'espace 
libre, au fond de la base triangulaire, revolt encore six cadres places alternativement a gauche 
et a droite. — Musee du diocfese de Plock, Pologne. 

vation de I’integrite de rensemble. II y a, cependant, d’autres considerations qui 
interviennent egalement de prime abord : Tutilisation aussi economique que pos- 
sible de la place et la simplification des transports. On protegera enfin efficacement 
ies specimens contre les poussieres, Thumidite et autres agents exterieurs. A ce 
propos, Tusage de boites closes semble le plus pratique. Dans I’exemple cite plus 
haut, d'une collection de la migration des peuples, trois types de boites ont donne 
toute satisfaction : pour les petits objets — etriers, mors, etc., si frequents a cette 
epoque — on dispose de boites mesurant ; 27 cm. de long, 16 cm. de large et 9 cm. 
de haut. Ce modele sera le plus frequent. Des boites moyennes seront etablies sur 
un type uniforme egalement et serviront a la conservation des etriers, lances et 
autres objets depassant les mesures habituelles. Ces boites seront en quantite 
moindre. Enfin, on aura quelques boites allongees pour les sabres, par exemple. 
Les boites placees les unes sur les autres ou les unes a cote des autres, sont enfer- 
mees dans des armoires. Une armoire contient 14 boites de petite taille (7 + 7). 
Des boites plus grandes sont gardees dans de plus grandes armoires pour faciliter 
leur maniement Chaque armoire porte un numero. Chaque boite porte trois sortes 
d’inscriptions : sur une grande fiche centrale, le numero d’enregistrement et le lieu 
de trouvaille de chaque objet renferme dans la boite; sur une fiche plus petite, 
placee a gauche, le numero de Tarmoire; sur une autre, a droite, le numero de la 
boite. Les fiches doivent etre marquees au crayon, pour les cas de changements. 


510 




Victoria and Albert Museum. — Londres. 

Presentation d’une grande tapisserie dans un cadre 
muni d’une glace a deux elements reunis par un 
joint de metal de falble section. 

lorsque, par exemple, Tobjet est expose par la suite, — afin que Tinscription 
puisse etre facilement modifiee. 

Les trouvailles de sepulture formant un ensemble, sont soigneusement emballees 
et dument etiquetees (numero d’enregistrement, lieu de trouvaille, numero de la 
tombe), puis placees dans la boite. Un emballage soigne permet de conserver le 
contenu de plusieurs tombes, sur un espace relativement restreint, sans risquer 
de confondre les objets ou de les exposer aux dangers des deteriorations. Les 
boites, ainsi montees, formant deux colonnes, sont placees dans une armoire de 
35 cm. X 63 cm. X 47 cm., par exemple, qui peut renfermer la matiere d’un cime- 
tiere contenant 200-250 tombes, a Texception des objets plus grands et d'ailleurs 
aussi plus rares {tels que sabres, lances, etc.). La ceramique relative au meme 
point de fouilles est placee dans la meme armoire pour que toute la matiere 
reste ainsi reunie. Pour bien utiliser la place, les armoires sont pourvues, en 
leur milieu, d’un easier divise en deux rangs, pour recevoir la poterie. Des 
Etiquettes indiquent le numero de Tarmoire et la place occupee par I’objet dans 
Tarmoire superieure ou inferieure. Le numero d’enregistrement et le lieu de la 
trouvaille doivent etre marques a I’encre sur chaque poterie. 11 faut eviter de placer 
les fiches de classement dans les vases, cer elles risquent de s’egarer ou d'etre con- 
fondues pendant Texamen des vases ou au cours de quelque autre manutention. 
Pour les objets prehistoriques, quand il s’agit de pierre en particulier, I’inscription 
se fait directement sur Tobjet, a Tencre de Chine. 

Cette methode de conservation assure aussi la securite des ceramiques, quoique 
moins delicates, les preserve centre la poussiere; tandis que les objets en metal, 
plus sensibles, sont preserves par une triple couverture : Tarmoire close, la boite 


Musee National de Stockholm. 

Meuble pour la conservation de fragments de verre 
ou de ceramique. 


511 


Textile Museum of the District of Columbia. Meuble pour la conservation des tissus. 
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fermee et Temballage soigne. Comme on ne doit toucher aux objets memes prove- 
nant de fouilles que dans les cas d’extreme necessite, les feuilles d’enregistrement 
scientifique, illustrees de dessins, devront presenter un aspect suffisamment complet 
d’un cimetiere, par exemple, pour qu’on puisse eviter Texamen trop frequent des 
objets. Par centre, dans le cas de necessite serieuse, — examen de la piece, repro- 
duction, etc. — la matiere complete d’un cimetiere peut etre transferee rapidement 
et sans trop de peine dans d'autres locaux, sans que les objets aient a souffrir du 
transport. A Taide du registre il est naturellement tr^ facile de sortir et de remet- 
tre en place n'importe quel objet. 

Les objets prehistoriques, — silex, os, etc., — peuvent etre conserves, comme 
il est dit plus bas, dans des casiers superposes et glissant sur des tasseaux late- 
raux, I’ecartement des tasseaux etant regie par la dimension des plus fortes pieces. 
C’est le mode de magasinage adopte pour les antiquites de la periode des grandes 
migrations. Quant aux antiquites prehistoriques provenant des habitations et des 
cimetieres a umes, elles forment un ensemble comportant des pieces de dimen- 
sions tres variables et necessitant un mode de magasinage tout different, permettant 
des groupements. Les casiers seront etablis d’apres les dimensions des objets les 
plus grands; ils devront, en consequence, etre ouverts et batis le plus economique- 
ment possible. A cote des urnes de grand modMe, on placera leur contenu dans 
des cartons. Les casiers seront numerotes et porteront une etiquette detaillee, indi- 
quant la date des fouilles, le lieu de provenance et Tage des objets renfermes dans 
chacun des cartons. 

c) Les problemes de conservation qui ne peuvent etre traites ici en eux-memes, 
mais seulement dans leur rapport avec les interets d’une bonne presentation, sont 
particulierement delicats dans le cas d’objets archeologiques. Aussi I’installation 
d’un laboratoire est-elle une question fondamentale dans un musee archeologique. 
C'est dans un ensemble de locaux appropries que Ton fera la toilette sommaire 
des objets avant de les enregistrer, cette inscription au journal des entrees devant 
se faire avant les operations plus longues de nettoyage, quand il s’agit de pieces de 
cuivre ou de bronze par exemple. Toute recomposition de ceramique devra s’effec- 
tuer de telle sorte qu’on puisse reconnaitre les adjonctions, tout en permettant au 
visiteur de se faire une idee globale de la forme de I’objet. 

3. — Uutilisation museographique et scientifique de la nouvelle matiere doit 
reposer sur des bases communes, ainsi qu’on I’a deja marque : Tarrangement des 
objets aussi bien que les publications qui s’y rapportent, s’inspirera des divers 
points de vue historiques et geographiques dont les objets sont les temoignages. 

Exposition : La fagon de former des groupes et des rangees, depend de la nature 
de la matiere a exposer. La question est de savoir quelle technique d’exposition 
convient le mieux pour faire valoir tons les points de vue. 

On peut mentionner ici le systeme applique, par exemple, au Musee de prehis- 
toire de Rouen, et qui consiste a diviser la matiere en deux lots. Dans le cas de 
ce musee on se trouve en presence de plusieurs dizaines de milliers de silex 
tallies, dont on a fait deux lots. L’un est destine a I’enseignement general de la 
prehistoire; on I’a compose en faisant une selection des pieces les plus caracte- 
ristiques et les plus representatives des differentes epoques ainsi que des gise- 
ments classiques. Ces series sont completees par des moulages, des photogra- 
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phies et des dessins ainsi que par des ossements d’animaux quaternaires. L’arran- 
gement de ce lot, base sur Thistoire et destine a Tenseignement, se distingue du 
second lot pour lequel on a adopte la classification geographique. II peut, en effet, 
y avoir interet a donner aux visiteurs une connaissance des gisements de la region 
ou se trouve le musee; il va sans dire que cette presentation s’accompagnera de 
cartes a grande echelle et d'etiquettes explicatives. 

Les groupes de trouvailles formant un ensemble doivent etre reunis sur des 
feuilles de carton plus ou moins grandes. Si, esthetiquement, I’emploi des cartons 
peut paraitre discutable, car ils sont susceptibles d’alterer Tharmonie des salles, 
il y a plusieurs moyens techniques d’y remedier. Quand la vitrine d’exposition 
se trouve pres d’une paroi, le mur de fond doit etre revetu d une teinte claire et 
d’une matiere discrete. La couleur des cartons doit s^harmoniser autant que possible 
avec ces tons. Le gris-bleu convient fort bien. tant aux objets d or et d'argent, 
qu'a ceux de bronze et de fer. Pour la collection de la migration des peuples, on a 
choisi, au Musee National Hongrois, une toile de lin de cette couleur pour le rev^ 
tement du fond des vitrines. Ce ton peut naturellement varier suivant Teclairage 
et Tambiance. Les objets en or ressortent bien sur un velours choisi dans la gamme 
des bruns. Au Musee des Thermes, a Rome, les vitrines sont tapissees de velours 
marron. La toile de lin couleur naturelle, non blanchie, est d’un heureux effet pour 
les objets en bronze. Les angles des cartons sont munis d'un petit anneau devant 
servir a Taccrochage sur la paroi de la vitrine. 

Dans le cas ou des casiers sont necessaires, c’est aux etageres en verre qu’il faut 
donner la preference. Afin que les objets de petites dimensions soient visibles, les 
vitrines posees contre le mur ne doivent pas etre trop profondes. Dans ce cas, les 
rayons sont inutiles; quant a la poterie provenant des tombes, elle peut etre posee 
sur de petites consoles de meme matiere et de meme couleur que les cartons. S’il 
s’agit de vitrines non adossees, les rayons sont indispensables a cause de la pro- 
fondeur du meuble. Le meilleur dispositif consiste, dans ce cas, en une armoire a 
batis metalliques avec rayons de verre. Par rapport aux vitrines plates adossees 
contre le mur, ce systeme presente Tavantage de permettre le placement de plus 
grands vases, qui peuvent etre distribues dans une disposition agreable a la vue. Le 
systeme des cartons doit etre utilise egalement, mais il faut qu'ils puissent etre 
maintenus verticalement. On veillera en pareil cas a ce que la base d’appui des 
cartons soit de mSme couleur que le recto, car dans les vitrines fibres, il est impos- 
sible d'eviter que le verso des cartons ne soit visible. Ce systeme d’exposition 
permet, de plus, d’ exposer en groupe une plus grande quantite d’objets de cera- 
mique, tandis qu’un tel arrangement est impossible ou malaise dans le cas d’ar- 
moires plates. 

Du point de vue esthetique, il faut veiller a ce qu’il n’y ait pas plus de deux ou 
trois grandeurs de cartons de support dans toute I’exposition, et que ceux-ci soient 
en harmonic, autant entre eux qu’avec la matiere exposee. 

Les objets doivent etre groupes et fixes sur les cartons de faqon qu’on puisse se 
rendre compte de leur fonction et de leur role, et que, d'autre part, Tattention du 
visiteur soit attiree sur les objets les plus importants. Les objets doivent etre fixes 
de telle sorte que chaque piece puisse etre enlevee facilement sans risque de 
deterioration. — C’est ainsi qu’on a precede au Musee National des Antiquites de 
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Formes et dimensions des etiquettes utilisees au Metropolitan Museum of Art. 





Saint-Germain-en-Laye, pour la serie des silex. ~ L’epingle, facile a courber, nous 
parait etre le moyen le plus pratique. Sur un carton suffisamment epais, 1 epingle 
reste fixee longtemps, et, du reste, la feuille epaisse risque moins de se courber. 
Pour les vitrines horizontales, afin de maintenir Tunite, on emploiera ce meme 
systeme de carton. 

Les objets de fouilles de plusieurs sepultures, reunis sur un meme espace, mais 
plus grand, dans une vitrine horizontale, par exemple, courent le risque d’etre 
confondus, meme si ces objets sont groupes distinctement. Ici encore le dispositif 
d'une division en plusieurs panneaux est preferable. En ce qui concerne les trou- 
vailles minimes de sepulture, deux ou trois au plus, peuvent trouver place sur le 
meme tableau; I’ensemble est done facile a controler. Tandis que si Ton dispose 
sur un vaste champ d’exposition plusieurs grandes trouvailles, sans parler des 
petites, la possibilite d’un controle se trouve plus reduite. 

Deux ou trois petites trouvailles montees sur le meme tableau doivent etre 
separees par des contours nettement traces; e’est dire qu'il ne suffit pas de les 
grouper separement 

II peut y avoir avantage a adopter un dispositif de classement plus uniforme 
encore, quand la forme et la nature des objets s y pretent. Le Musee de prehistoire 
de Rouen, par exemple, a adopte un systeme de portoirs en contre-plaque, d’un 
type invariable (0,50 X 0,60) qui rend les manipulations tres faciles et permet en 
meme temps la presentation dans les vitrines aussi bien que dans les placards qui 
en forment le socle; ceux-ci portent a intervalles reguliers, des tasseaux en saillie 
sur lesquels glissent les portoirs. 

Ces considerations, qui peuvent paraltre negligeables, sont extremement impor- 
tantes, comme Tattestent d’ailleurs les grosses erreurs resultant des anciens sys- 
femes d'exposition ; ces erreurs, qui se reproduisent dans la litterature scientifique, 
ont conduit les chercheurs, pendant des dizaines d'annees, et jusqu’a ces derniers 
temps, dans de fausses voies. On peut affirmer que les systemes defectueux de 
reserve et d’ exposition, sont les plus grands ennemis de la science. 

II arrive frequemment que les objets de fouilles soient de dimensions tres 
reduites ou de conception si peu accessible a I’esprit contemporain, que leur sim- 
ple exposition n'est pas suffisamment explicite. En pareil cas, on devra recourir a 
Tagrandissement photographique des objets ou au dessin analytique qui accom- 
pagne la piece difficile a comprendre. Une illustration ainsi congue suffit en elle- 
meme, et dispense souvent d'un texte explicatif. Mais on comprendra aisement 
qu'il ne faille pas abuser de cette methode, si Ton veut qu'elle porte des fruits et 
que Taspect esthetique de Texposition n’en soit pas compromis. 

Les memes principes et les memes reserves s’imposent en ce qui concerne les 
reconstitutions et autres documents illustratifs portant sur des ensembles d’objets 
— lieux de sepultures, etc. Etant donne le role important que joue Tanthropologie 
dans Tarcheologie en general, et particulierement dans Thistoire de la migration 
des peuples, il est souvent indique d’exposer egalement, a cote du produit de telle 
ou telle fouille significative, le crane ou une photographic du crane qui correspond a 
ces objets. 

Nous ne ferons que mentionner ici Tinteret que presente Texposition d’un sque- 
lette, accompagne de tous les elements qui I’entouraient dans la sepulture, y compris 
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la terre sur laquelle reposait cet ensemble. La technique qu’exige un tel transfert 
sort des cadres de cette etude. II en est de meme pour les ossements accompagnant, 
et illustrant utilement, les objets des gisements prehistoriques. 

Publications : Dans un musee archeologique, la publication et le commentaire 
scientifique des objets, — fouilles, series anciennes, etc., — constitue un element 
primordial de Tactivite museographique. On a souvent interet, en effet, a rendre 
rapidement accessible au monde scientifique international, telle ou telle decouverte, 
afin d’en faciliter la mise en valeur museographique. 

B. — Matiere ancienne, 

II est indispensable de connaitre la methode d’ exposition et de reserve appliquee 
autrefois si Ton veut tirer parti, pour le musee moderne, de la matiere ancienne. 
L’ancienne pratique consistait, contrairement a la methode moderne, a faire de 
Texposition le but principal de la collection. Seuls, les objets ne se pretant pas a etre 
exposes, — ou du moins juges tels, — etaient mis en depot. Un tel precede differe 
de ia methode scientifique actuelle, aussi bien en ce qui conceme la notion d'expo- 
sition que celle de la reserve. La premiere s'inspirait souvent d'un dangereux esthe- 
tisme, la seconde rabaissait Tinteret des pieces ainsi exclues de la collection. Etant 
donne ce mode de selection, il va bien sans dire que I’organisation de la reserve ne 
pouvait se faire sur la base d’une classification scientifique avec enregistrement 
ad hoc. II faut ajouter que ce defaut de methode etait moins le fait d erreurs indivi- 
duelles que le resultat dune science encore imparfaite, precisement parce que la 
matiere archeologique etait encore trop peu abondante pour donner lieu a des prin- 
cipes nettement degages. 

Le systeme de magasinage dans les reserves ne permettait pas de recherches 
systematiques, soit que la methode de numerotage fut defectueuse, soit que, sur- 
tout, la disposition materielle des objets ne repondit ni aux exigences d une bonne 
classification, ni a celles d'une conservation bien comprise. II en resulta de nom- 
breuses confusions dans Tinterpretation des specimens et une deterioration de 
multiples objets. Nous rappellerons, pour memoire, le dispositif des planches, pla- 
cees cote a cdte ou superposees et s’engageant dans des coulisses laterales; les 
objets y etaient fixes au moyen de ligatures, et'groupes en general par ensembles 
relatifs a la meme fouille. Le systeme a ete repris de nos jours, mais pour des 
presentations definitives et dument etiquetees, principalement pour des objets 
prehistoriques de petites dimensions. II faut rappeler qu’a ces defectuosites de 
methode s ajoutait le fait que, a cote du produit des fouilles entreprises par le 
musee, celui-ci recevait ou acquerait souvent des collections de particuliers, deja 
sujettes a erreurs quant a I’origine et a Tauthenticite des objets. 

On s’est rapidement apergu de Tutilite des panneaux, pour la presentation pro- 
prement dite des specimens et du tort que Ton avait eu d’adopter ce systeme pour 
les reserves. Le precede de la ligature, qui ne permet pas un examen complet 
de Tobjet, a ete egalement abandonne, sauf pour les pieces qui s y pretent tout 
naturellement de par leur forme et leur structure suffisamment resistante. 

On ne saurait insister trop sur la tache complexe et importante qui incombe 
au musee d’archeologie, dans la revision et la mise en valeur museographique 
et scientifique de la matiere ancienne. Nombre de notions erronees et d'interpreta- 
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tions abusives doivent etre attribuees a un traitement defectueux des collections 
archeologiques. li suffit, a cet egard, de mentionner la presentation de sepultures, 
qui, au lieu d etre transferees integralement avec le terrain sur lequel reposaient 
les ossements et les objets, etaient recomposees d'apres de vagues donnees. 

D une fagon generale, il s’agit d’appliquer a la matiere ancienne les memes pre- 
cedes techniques et les memes principes museographiques qu a la matiere recente, 
si Ton veut que les elements de ces collections soient mis en valeur pour la science 
et pour le public. 

Une fois la matiere ancienne entierement remaniee sur la base des methodes 
modemes de magasinage ou d'exposition, la matiere authentique nettement definie, 
les numeros de classement in anquan ts constates, les series ou produits de fouille 
incomplets, reconnus comme tels, on procedera a la copie de tous les anciens regis- 
tres. Ce travail permettra d’avoir un document plus facilement maniable et plus 
durable que roriginal, et, en outre, muni de la rubrique si importante de Templa- 
cement, sans compter les donnees, — dates, origines, etc., — qu’on aura pu reviser. 
Dans les cas ou Tancienne matiere fait Tobjet d un maniement distinct, il peut 
etre avantageux d'avoir im registre egalement distinct, et congn comme celui de 
la matiere recente. On pourra, bien entendu, simplifier beaucoup la redaction du 
nouveau registre de la matiere ancienne, en reduisant la description des objets et 
en citant la litterature qui s’y refere. On aura avantage a accompagner ces diverses 
rubriques d’un croquis de Tobjet, a meme le registre, etant entendu qu’on evitera 
tout collage de photo ou autre. 

Pour s'orienter plus aisement dans la matiere ancienne et nouvelle, il faudra 
recourir a un systeme de fichier, base sur les lieux de trouvailles, classe par ordre 
alphabetique. II ne parait pas indispensable d'adopter d autres fichiers, bases sur 
une repartition chronologique, historique ou phenomenologique, repartition qui 
semble devoir raster Tapanage de la litterature scientifique. 

Au point de vue technique, le fichier en question sera compose de petites feuilles 
de carton portant, dans Tangle gauche du haut, le numero d’enregistrement; a 
droite, en haut, le lieu de la trouvaille; le has de la carte est reserve a la mention 
de Templacement de Tobjet. 

Les principes essentials qui peuvent guider Torganisation d’un musee de pre- 
histoire, reposent sur la mission de ces institutions, a savoir, le classement, Tordon- 
nance et la conservation des documents, au service de la science. L'activite scienti- 
fique dispose ainsi de trois moyens mis a sa portee par le musee : une bibliotheque 
speciale, un laboratoire de photographic, les publications scientifiques, — a cote 
des publications occasionnelles, d’un caractere plus populaire. 

De cette tache ainsi con^ue se deduisent tout naturellement, le traitement des 
objets, au sens le plus large : fouilles, enregistrement photographique et gra- 
phique, nettoyage des objets, organisation des reserves, publications. De la egale> 
ment la necessite d’incorporer a la matiere recente, la matiere ancienne modernisee 

Quant a la facon dont les phenomenes historiques peuvent etre illustres par 
Texposition, — qui est aussi une tache du musee, — il faut observer la plus grande 
prudence. En effet, si Ton veut, par exemple, ordonner la matiere d’ exposition 
selon les phenomenes de la migration des peuples, le travail est particulierement 
delicat, car la nature des influences venues de part et d'autre n’est pas clairement 
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d6finie dans chaque cas; de plus, des influences venues de sources differentes se 
manifestent, qui seraient difficiles et meme impossibles a isoler dans le cas ou ces 
influences apparaissent sur le meme objet. 

Supposons, neanmoins, pour prendre un exemple concret, qu’il soil possible, 
dans le cadre de la matiere des monuments avares, de caractere oriental, d’isoler 
parfaitement Tinfluence byzantine, le deuxieme style de Tart ancien germain et 
le groupe aleman-bourguignon, sans mentionner les autres traits composants, Le 
rapport numerique des groupes ainsi selectionnes ne pourrait caracteriser qu’ap- 
proximativement Tintensite des influences qu’il est d’ailleurs possible de constater 
egalement sans une telle separation. D’autre part, la fagon dont les elements divers 
se sont melanges ne pourra etre rendue plus visible par ce mode de presentation. 
Or, au point de vue historique, c’est la, semble-t-il, que reside la question la plus 
importante. 

Ces diverses considerations am^nent a conclure que dans le cas des collections 
prehistoriques, la base de Torganisation doit resider dans le maintien integral des 
ensembles, — gisements ou sepultures formant un groupe. C’est la le point essen- 
tiel qui distingue ce genre de collections des autres musees ou il n’y a guere de 
difficultes a constituer des series basees sur revolution historique, technique, esthe- 
tique, etc. Ce n’est pas a dire que les musees de prehistoire ou d’archeologie doivent 
se soustraire a ce genre de presentation ; il ne leur est pas difficile d’organiser des 
collections composees en parti e d’originaux et completees par des moulages, repro- 
ductions graphiques ou photographiques. Toutefois, cette preoccupation, essen- 
tielle dans les musees d’art, par exemple, ne peut etre ici que complementaire. 


La premiere redaction de ce chapitre a etc faite, sous forme de rapport en vue de la 
conference de Madrid, par le Dr. Ludvig Marton, Directeur de la Section prehistorique 
au Miisee National Hongrois de Budapest (en collaboration avec M. Nandor Fkttich, 
Conservateur d la Section prehistorique au meme Musee), 
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